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Introducao

Este texto sintetiza a palestra proferida na ndes&rupo de TrabalhBundamentos
Epistemoldgicos e Filosoficos em Educacdo Ambigentatlo 1V Coloquio de Pesquisadores
em Educacdo Ambiental da Regido Sul — IV CPEASul.

Os rumores de que as pedagogias tradicionais n&® dda conta de atender as
necessidades educativas do nosso tempo vém do dedados e ndo sdo mais apenas ecos
isolados. Nas décadas de 60 e 70 do século pasdgdos artistas e intelectuais - mais os
primeiros que os segundos — buscaram maneirasnagerocom as formas tradicionais de
fazer teatro, de fazer musica, de fazer cineméazky suas pinturas. Enfim, comecaram ndo
s6 a desconfiar, mas passaram a questionar e jratbuZorma diferente, artisticamente,
aquilo que, até entdo, estava estabelecido e defimomo Arte. Acredito que o0s
educadores(as) de hoje, como os artistas daqueta,égstdo sendo desafiados a romper com
as pedagogias que até o presente momento os/eosacaim. Se, para Hélio Oiticica (1937-
1980) - um dos artistas e intelectuais mais reptaieos dessa corrente a que me refiro - a
forma de produzir arte ndo mais atendia as ne@ssscexpressivas de entdo, neste texto vou
defender que as proposicdes e praticas pedagd@itageral e em educacdo ambiental, em
particular, que até aqui nos trouxeram, também gildas visiveis de esgotamento. O que
estamos assistindo acontecer hoje na educacéo ram@ena educagao ambiental (EA) em
particular, se equivale ao que viveram as artesdéaadas de 60/70. Reporto-me a Hélio
Oiticica, quando este dizia que a pintura ndo estaais suportando os limites a ela impostos
pelas molduras dos quadros que a aprisionavam @siretngulos fixos, rigidos. Oiticica via
como que um processo de quebra, de esgacamentiestiaicdo daquilo que até entdo se
denominava de Quadro.

Se dermos um salto e olharmos para a educaca@ e @A, veremos que, com ela,
esta acontecendo um fendmeno muito semelhanteeaaaqunteceu com a arte na década de
60/70 do século passado. Para tanto, basta olhgrataso que ja denunciam alguns autores
da educacéao brasileira como, por exemplo, Miguebyr. Em seu livrdmagens Quebradas
— trajetorias e tempos de alunos e mesteesutor reflete sobre o cenario que em geral
vivemos nha escola, e que esta a demonstrar, a clanwnfaléncia de certo modelo de ensino
e de escola. Vivemos, atualmente, transformacdes ggram implicagcbes econdmicas,
politicas, religiosas, ecoldgicas, étnicas, enfiniturais, no seu sentido mutante e movedico
dos tempos contemporaneos. Sao dialogos e cruzasnatdrculturais (FLEURI, 2003) cada

vez mais frequentes e cotidianos e que estdo altasas diferencas, pois, como alerta o
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antropologo inglés Gregory Bateson (1904-1980)apguwe se crie uma diferen¢8ao
necessarias pelo menos duas coisd€86:76). Ja o pesquisador contemporaneo dagasiltu
hibridas, Néstor G. Canclini, afirma que falar déudos que envolvem a cultura é falar a
partir das interseccdes. E buscar as regifes osdeaaativas se opdem e se cruzam
(CANCLINI, 2006; 2003). Ou seja, uma ideia que adatperspectiva de privilegiamento do
entrelacamento cultural, onde a cultura é vistacom entre-lugar (BHABHA, 2003) de
relacdes e construcdes culturais de limites difus@scados por didlogos e disputas que, nao
raro, levam a conflitos e mesmo Guerras antes numaginadas. Tenho como objetivo, neste
texto, buscar nas proposicées teéricas que orantarproducao artistica de Helio Oitiéica
contribuicBes filosoficas e epistemoldgicas para nép-pedagogiana educagdo em geral e
na EA em particular. A opcao pela obra de Oiticealeve, neste texto, ao fato de ter sido ele
um intelectual que assumiu de forma radical o eagttropofagico de sua arte, como se pode
constatar na seguinte passagem, onde o mesmo defelg para se conhecer o Brasil, é

preciso comecar a

Derrubar as defesas que nos impedem de ver “camBrasil” no mundo, ou como
ele “é realmente” — dizem: estamos sendo invadmwsuma cultura estrangeira —
dizem: ou por habitos estranhos, musica estraricg, @mmo se isso fosse um
pecado ou uma culpa — o fendmeno é borrado por ulgamento ridiculo,
moralista-culposo: “ndo devemos abrir as pernaspala mundial — somos puros” —
esse pensamento, de todo in6cuo, é o mais paganalireacionario atualmente
aqui. Uma desculpa para parar, para defender-flee-se demais para trds — tem-se
saudosismo as pampas — todos agem um pouco comas\partuguesas: sempre de
luto, carpindo (OITICICA, 2009, p.114).

O autor propde que, ao invés de nos esconder disgpuque nos chega de fora, do
estrangeiro, devemos é “consumir o consumo”. Nads mntropofagico e oswaldiano que
isto, penso eu. Uma verdadeira homenagem, um drikags Tupinambas antropoéfagos,
devoradores de bispos e outros valentes inspiradime antropofagicos Pds-semana de Arte
Moderna de 1922. A seguir faco uma breve contexagio da Antropofagia Cultural
Brasileira (ACB), movimento do qual considero Od&um dos mais legitimos herdeiros e

continuadores na década de 60/70 do século passado.

2 Como a produgéo deste artista foi bastante vamtamo levando em conta o curto periodo de sua wiifdna
énfase, neste texto, recaira sobre suas proposgfEdevaram ao que o mesmo denominou de arteé
ambienta) a saberBoélides, Penetraveis, Nuclegsie acabaram confluindo para sua arte ambientairmas
Parangolés.
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Antropofagia Cultural Brasileira — primeiras mordid as

A ACB foi um movimento que teve origem na década2@edo século XX. O
movimento antropofagico teve como principal obgtivomper com padrbes artisticos,
culturais e politicos instituidos na época. Estedrfes originarios da Europa - entdo
considerada “berco da civilizacdo” - eram importagelas elites brasileiras, sem nenhuma,
ou, com muito pouca contextualizacdo. Os antrom&fagulturais, que participaram da
Semana de Arte Moderna de 1922, se caracterizavaprpduzirem uma aguda e pertinente
critica ao que vinha sendo feito até entdo pelideictuais brasileiros. Para os antropéfagos
culturais, a cultura modernista j& apresentavaeenét sinais de cansaco. Ndo por acaso,
Mario de Andrade (1893-1945) ao comentar a obra IBMSD (1927) do poeta Ascenso
Ferreira (1895-1965), faz um elogio ao seu autperdio que “No Brasil fazia tempo que a
poética modernista andava sem novidade”. Diga-qeadsagem, que este cansaco foi muito
bem evidenciado nas criticas feitas pelos criada@l@smovimento antropofégico. No
Manifesto Antropofago (1928) Oswald de Andrade izane desafia as elites intelectuais
“copistas” as denominando de “Elites vegetais entato direto com o solo”

Com esta postura critica e de certa forma abusada g época, os antropéfagos
passam a rejeitar, radicalmente, o nacionalismantax que, por vezes, surge no meio
académico e intelectual e, a0 mesmo tempo, ndoain@ da interlocu¢cdo com a matéria e a
producdo nacional nos diferentes campos de maeng@st artistica, politica, econémica.
Enfim, a “carne” com que fazem, com que elaboraas quroducdes é aquela buscada nas
terras e nas gentes do Brasil. O “sangue” que rsutaecriacdo e invencdo é o sangue que
corre nas veias das gentes e dos artistas quaitmabé cafundds deste imenso, misterioso, e,
desconhecido pais latino-americano, chamado BRASIL.

Seguindo essa mesma perspectiva de reflexdo, SBugimque de Holanda (1902-
1982) inicia seu livro classideaizes do Brasikefletindo sobre as consequéncias da tentativa
de implantacdo em terras distantes de uma culturapéia de tradicdo tdo estranha a
civilizacdo milenar aqui existente. Para o autde &5 talvez, o fato mais relevante a ser
levado em conta quando queremos entender a soeiduladileira. Ao trazer de paises tao
distantes novas formas de convivéncia, novas ungiits, ideias alienigenas, e insistindo em
manter e implantar tudo isto num territério simbdJivia de regra hostil, acaba por nos fazer,
ainda nos dias atuais, como que desterrados em poggria terra. Na opinidao de Holanda

(2006), se podemos projetar e construir obras niacsas e contribuir para a cultura da
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humanidade com aspectos novos e imprevistos e, emmnmtempo elevar a perfeicdo o
modelo de civilizacdo que representamos, cabe gue@guntar: € certo pensar que todo
nosso trabalho de construgéo cultural seria detterde um sistema de evolucdo proveniente
de outro continente, outra cultura, enfim, de atjalmente fora de nossa experiéncia vivida?
Antonio Arnoni Prado (2006) é enféatico ao dizer,gaenos idos de 1920, Sergio Buarque de
Holanda é um dos pensadores brasileiros pioneadsisca de entendimento de nossas raizes
culturais. E faz isto em funcéo da importancia gqueesmo dava ao fato de sentir as enormes
dificuldades para se pensar e edificar uma soceedaghartir da integracdo naquilo que
Holanda denominava, entdo, de ufhieranca cultural propria de outro clima e de outra
paisagem”(PRADO, 2006, p.123)

Em seu modo sarcéastico de dirigir sua critica #ssehacionais, o antropofagico
Oswald de Andrade nao as poupa em suas arrogaasiaaturizando-as, no s&danifesto
Antropo6fago(1928), como‘Elites vegetais em contato direto com o sol&m Ponta de
Lanca coletanea de textos publicados em 1943 e 1944al@sle Andrade prossegue sua
provocacao ao ironizar a jactancia doutoral dassefio sugerir a Roberto Freyre (1900-1987)

gue o mesmo proceda a uma cwihaica da palavraloutor entre ngs, pois,

Acredito que a disseminagdo desse qualificativoohfino é filha de uma
compensacdo urgida pelo nosso analfabetismo. Pamet os médicos eram
doutores, depois os bacharéis se apossaram dotidisticom desespero dos que
colavam grau em borla e capelo. Qualquer pandqgoags da Academia com dez
anos de “simplesmente grau 1” e era doutor. Emidages farmacéuticos viraram
doutoresps dentistas também, enfim os banqueiros, os fetaas leiloeiros. E os
médicos, para ndo se confundir, chamaramprstessoresp que antes s6 indicava a
modesta fungéo de mestre-escola” (ANDRADE, 197&0)p.

Quero refletir sobre educacao e sobre EA numa eetisp intercultural, bem como, a
partir de alguns representantes do pensamento @dnah brasileiro como, por exemplo,
Paulo Freire (1921-1997). Aquele que, segundo Reid®99) é, talvez, o Unico exemplo de
antropofagia na educacéao brasileira. Para Fresreglacbes de ensino e aprendizagem estao
relacionadas ao inacabamento de homens e mulheresnundo. Esta caracteristica,
reafirmada por Freire (1997), exige que o proceskmativo escolar esteja permanentemente
aberto as questdes emergentes na sociedade. Qagudiaom elas, sem, contudo, abrir méao
de suas origens, sua cultura, suas experiéncifisy, eseus saberes e fazeres. Em outras
palavras: que proceda a devida devoracéo cultorasttanho, do novo, do diferente, para, a
partir desta devoracao criar, inventar, aquilo qos interessa. Que nos faz feliz. Nesta

perspectiva estariamos criando possibilidadesrpanper com a pratica pedagdgica onde uns
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ensinam e outros aprendem sobre as questbes aamyiepossibilitando que a relagcéo
pedagodgica se realize de forma a colocar em didbbfmonstrucdo de conhecimento e

desconstrucéo de representacdes socCiiREIGOTA, 1999, p.82).

Um movimento que considero herdeiro da ACB fdiropicalismoou Tropicalia. Este
movimento constituiu-se em uma tendéncia que sefeséou em varios campos da cultura
nacional. Nas artes plasticas com Hélio OiticiclguBer Rocha no cinema novo; Augusto
Boal, no Teatro do Oprimido, a musica, que tornaisntonhecida, esta tendéncia contou
entre outros, com Caetano Veloso, Gilberto Gil, Téa& Torquato Neto, Capinam, Gal
Costa, Nara Ledo, maestro Rogério Duprat. A conggosiTropicalia, simbolo deste
movimento, € um chamamento a contestacao, a oggatizios diferentes grupos sociais e a
busca de espacos de contestacdo em uma sociedatapa pela ditadura militar pos-64.

Esta referéncia breve que faco ao Tropicalismo-devas suas origens estarem muito
ligadas ao tema deste texto que tem como referérxiproposicdes da ACBS&0 mais
conhecidos da producdo na literatura antropofageaanifesto Antrop6faga1928) e
Manifesto Poesia Pau-Bras{lL924) de Oswald de Andrade; O romai&cunaima(1928)
de Méario de AndradeCobra Norato(1931) de Raul Bopp. Oswald de Andrade encerra o
Manifesto Poesia Pau-Braséom as seguintes provocaco&satbaros, crédulo, pitorescos e
meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta Escola. O Museu Nacional. A cozinha,
0 minério e a danca. A vegetacdo. Pau-Brasil”.

Esta mistura de elementos estéticos feAmtaopofagiaum movimento que na propria
concepcao de seu criador maior, Oswald de Andrade,de muito dificil definicdo ou
enquadramento. Para ele, a antropofagia é um awiética instintiva déerra nova‘E a
reducdo, a cacarecos, dos idolos importados, paas@nsao dos totens raciais. E a propria
terra da América, o limo fecundo, filtrando e seressando através dos temperamentos

vassalos de seus artistagl990, p. 43). Em seu livis Floresta e a Escola: por uma EA pos-

%Sobre a origem do nome, Antropofagico a este mavimeo mesmo decorre de um quadro que a pintora
Tarsila do Amaral deu como presente de anivers@rioJaneiro de 1928), ao entdo marido Oswald dizakie,

um dos fundadores do movimento e autor do Manifastoopofago. A pintura constava de uma figura hoana
um pouco “estranha”. Tinha méos e pés muito graedesontraste com uma cabeca diminuta. A colordedo
terra da figura contrastava com o azul do céu,| @lsoanjado e um cactus verdejante, ao fundo.esebrer o
quadro de presente Oswald ndo o entendendo, soemrde seu amigo modernista Raul Bopp, que também
ficou intrigado com “aquilo” que Tarsila tinha paeio. A propria Tarsila chegou a perguntar: “Mas e@mgue

eu fiz isso?” ao contemplar sua obra. Como brincad@swald sugeriu que dessem a figura o apelidande
selvagem gigante. Recorreram ao dicionario de &rfupi. La encontraram como sindénimo de Homaia
Para aquele que come carne humdwu. Foi facil a ligagdoAba-Poru Aquele que come carne humana:
Antropofago.Nasce assim a Antropofagia. Este movimento tewdejanicio varios desdobramentos, entre os
guais, uma revista ChamaBavista de Antropofagiaue ao invés dedi¢des,tinha, segundo seus fundadores
“Denti¢cdes”.(Fonte: Tarsila do Amaral. A modernist@io Paulo. SENAC, 1998).
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moderna,ao investigar relacdes entre as ideias antropzdége as questbes ambientais
Reigota (1999, p. 48), afirma que Manifesto Poesia Pau-Brasimarca o inicio do
rompimento de Oswald de Andradedi@ as principais ideias da semana modernista, dando
0S primeiros sinais do que viria a ser o ‘movimeatdropofagico’ inaugurador da pos-
modernidade brasileira”.

Neste texto deter-me-ei, especialmente, nas caigdbs de um dos mais legitimos
herdeiros das proposi¢cdes da ACB para as arteéazald de 60/70 do século passado, Hélio

Oiticica.

Por uma néo-pedagogiana educagao ambiental

Antes de qualquer coisa € bom dizer que ao propw niio—pedagogiando estou
defendendo a fim da pedagogia. Estou, sim, fazemdaconvite para uma conversa sobre
outra forma de pensar e de ver a pedagogia. Refra-uma ideia de pedagogia para além da
utilidade. Uma compreenséo da pedagogia para a&mndconceito de operacionalidade
apenas.Resumindo:quero falar de uma pedagogia em EA que tenha conemcao
contemplar a participacao e a experiéncia estédsgessoas.

Algo na perspectiva defendida por Oiticica parabsacode arte, pois, segundo ele,
“uma obra de arte de qualquer natureza nao étauidli, pois sendo ja deixa de ser obra de
arte” (OITICICA, 2009, p. 29). Este autor vai alénfaz uma desafiadora adverténcia aos
artistas “copiadores e imitadores” que tem, a n@yumuito a dizer aos que defendem ideias
cristalizadas na educacao. Para Oiticica (20090p.“A criacdo tem que ser uma forma de
conhecimento cada vez mais imediata, de modo galgwgr coisa que seja estabelecida ou
aceita como categoria ja esta gasta”.

Na pedagogia, poderiamos ter esta proposicao conaoutiopia para comecarmos a
sair do marasmo e do “mesmismo” em que estamosgaasie — e nos afogando — ja ha
algum tempo, principalmente, quando o assuntceg alternativas pedagdgicas em educacao.
Alternativas, estas, que nos possibilitem enfrentadesafios contemporaneos. Portanto, o
que estou chamando déo-pedagogia& uma analogia que faco com o que alguns critieos
arte, na década de 60/70 do século passado, raiante categorizar e/ou conceituar a
producédo artistica de Helio Oiticica a denominademao-objeto.Nas palavras do proprio
criador (Oiticica) sobre sua criatura (ndo-objep@demos registrar o seguinte:

A designacdo de ndo-objeto é inteiramente adecaadaeu trabalho. E necessario
qgue o trabalho do artista se enquadre numa catedddi certos tipos de obras que
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pertencem a uma mesma familia. Meu trabalho nacer@ arquitetura, nem
escultura, e nem pintura no sentido antigo. Pamdaaja minha propria atitude
diante desse trabalho, o nome ndo-objeto veiorameinte a calhar (OITICICA,
2009, p. 25)

Se, para a obra de arte, a nao-utilidade é funat@meomo forma de incentivar a
imaginagdo, a experiéncia estética ou mesmo a aofapor que nao pensar nessa
possibilidade como uma componente a mais na caasirde uma EA que privilegie a
participacdo das pessoas? Esta seria uma formasdarbincentivar o espectador a exercer
seu papel. S6 que, agora, comarticipadof. Esta pedagogia, estético-participativa, se
constituiria na intencdo de ndo resumir-se aorwitde utilidade. Nela, a participagdo do
educando(a) nao é facultativa, ao contrario, € newessidade. Diria, mesmo, que € uma
condicdo necessaria para que aconteca a transtwnueg espectador eparticipador do
processo estético-pedagodgico de EA que estou pdopdam tal processo, o tradicional
espectador passa a ser autor da obra (pedagodeixa assim, a mera condicdo de quem
aprendedo outro para passar a aprendem o outro. Como na obra de arte, proposta por
Oiticica, desaparece o0 papel majoritario do autee ge dilui no contato com o antigo
espectador agora transformado panticipador. Resumindo: o que proponho € um dialogo
entre a ideia dedo-arte(Oiticica) e a ideia drdo-pedagogia.

Importante ressaltar que tal proposicdo pedagégstd em acordo com o que ja
defendia o educador Paulo Freire (1921-1997) eninseiasa producéo intelectual, bem como
na sua acao pratica-pedagogica quando ele afirouayaninguém educa ninguém, mas que,
homens e mulheres se educam em comunhdo, num swocexliado pelo mundo. N&o se
trata, portanto, de propor uma nova pedagogia.a¥at isto sim, de pensar umao-
pedagogia.

Contudo, merece ser dito que, quando proponho niingpedagogiana EA, ndo me
refiro a uma oposicdo e, muito menos, a acabar &@edagogia. O que estou propondo é
uma pedagogia que rompa com 0S conceitos pelogitosmie com as categoriapriori. Que
nao mais aceite as formas rigidas e fixas queanae fio cabo, tém levado a uma passividade,
a uma postura de quase total contemplacéo por ganrelucandos(as). Esse seria 0 primeiro
passo para romper com a pedagogia tradicional nsftnamar o espectador (passivo) em
participador (ativo) do processo de ensino/apreggimn. Por outro lado, quero reafirmar que

estando-pedagogianao se trata, também, de uma nova pedagogia. @uptcitar que nao

* Express&o cunhada por Hélio Oiticica para desiggaele que ao interagir com a obra de arte passagm,
a transformar, a criar, a obra, passando a fazeimaparte de sua autoria.
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proponho aqui um retorno, um resgate, enfim, savlima época distante e a uma pedagogia
gue era “boa”, “eficiente” e harmoniosa. Até porasta ideia de volta, de retomada € uma
proposta da qual ja estamos cansados e se apreseriaalgo muito conservador, saudosista.
Creio, inclusive, que esta retomada, esta voltamé impossibilidade mesmo, pois, s se
retoma aquilo que se perdeu. Por outro lado, nunttamos, realmente, ao mesmo lugar.
Quando voltamos o lugar ja ndo é mais 0 mesmo ,&aMPouco, SOMos 0 que antes éramos.
Estando-pedagogiaesta em acordo com o que propdem Oiticica ao defesua néo-arte, e
nao uma retomada de outra ou de outras formaszde date, pois falar em volta é complexo
de filho prédigo — uma coisa judaico-cristdo, decad, que Nietzsche acusou ha um século
atras e ninguém entendeu. Nao héa voltas, nem resjarem retomadas. Isso € complexo de
culpa crista, tipo ressentimento. Trata-se de peest escravo...trata-se da psicologia do
escravo...eu nunca volto, sempre estou indo (OIJACR009).

A partir da assungdo desta proposicdo de invenedagdgica ndo teriamos mais
necessidade de nos preocupar com uma pedagogia éma pedagogia como uma espécie
de estado acabado, supremo, mas, sim, partiriam@s ym “estado pedagdgico”. Neste
“estado pedagdgico” o que mais importa naoagpoiori, 0 estabelecido por normas e regras
fixas. O que passa a contar € o fugaz, o precéri@ato criativo, enfim, o fazer-se,
permanentemente, na participacdo efetiva e afeteveeducandos(as). Lembrando o que
ensinou Freire em seu ainda muito atiRddagogia do Oprimidq1971): somos seres
humanos inacabados.

Este “estado pedagdgico” esta em acordo com o @uere buscou Oiticica em sua
producdo artistica e que foi alcancado, segundp @den a construgdo/invencdo dos
Penetraveis, Nucleos, Bdlidgse culminaram nBarangolé.Neste caminho, que ele chamou
de “invencéo pura’, ndo era admitida a separacée arnideia e o objeto, entre o criador e a
criatura: o que existe é a invencdo (OITICICA, 20@9 proposicdo de umiado-pedagogia
nao brota de uma transcendéncia intelectual quealgesta propondo a partir de uma pura e
simples negacéo. Ela estd em consonancia com prgpée Helio Oiticica para uma antiarte,
quando este autor tenta explicar, numa entrevifawsta Artes (1965), seu ponto de vista
sobre uma de suas criacdes artisticas de vangumBalide$. Assim ele se manifesta, para

dizer do que se trata esta sua proposicao:

® Entrevista concedida & Revigtetes por ocasido da Bienal de Artes de S&o Paulo.

® Criagdo artistica de Helio Oiticica (1963) queapae concretizar exige a participacdo do espectador
tradicionalmente visto como “pUblico” passa a fgzate da construgdo da obra de arte. Passa d&@orde
espectador a dearticipador.
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A arte muda sim, mas fago questdo de frisar quecnfioebo uma ‘nova estética’,
mas justamente o contrario: elaborar, definir o gqoeceituo como antiarte. Para
mim os conceitos de arte como uma atitude fixatezoplativa, acabaram - néo
podemos mais conceber ‘estéticas’, mas, sim, raodus vivendido qual se
ergueram novos valores ainda nebulosos. O precaratp, o ‘fazer-se’, tomam
sentido como valores a considerar: mas o priné@ahdo formulacdo de ‘leis’ para
a arte ou algo assim. A época do racionalismo dambinchega a seu término; daqui
por diante o intelecto aparece como parte de umaepgdo de uma totalidade da
vida e do mundo, na qual aparece a arte como impmuiador latente da vida. Nao
se trata, pois da ‘arte’ como objeto supremo, #wet mas de uma criacao para a
vida que seria como que uma volta ao mito, queapasslii a ocupar um lugar
proeminente nessa totalidade. Esse mito seria gegat ‘estados criativos’ em
sucessdo no individuo e na coletividade — ndo e ajuobjeto arte’, mas um
‘estado’, uma predisposi¢do as vivéncias criativas;incentivo as supostas ‘novas
morais’ em oposi¢do as antigas, tendendo a umaremtl (OITICICA, 2009, p.
37)

Com a criacéo doBolides Oiticica da concretude a sua proposicao de art®a@lgo
gue necessita da participacao do antes apenadaiped\qui se torna evidente seu exemplo
primeiro departicipadorem contraponto ao de espectador. Com isto elgpeceador, passa a
exercer o direito de intervir, de ter uma atitutieaa Contudo, para que isto realmente ocorra
€ necessario que participador (antes apenas publico-espectador) jogue fora sea p
intelecto e aceite mergulhar na intuicdo, deixaselodvenciar diretamente a obra. Quando
nos voltamos para a educagdo em geral, e para@saprpedagogicas de EA em particular,
percebemos 0 quanto ainda estamos presos a preERssONUIto pouco proporcionam e/ou
privilegiam a participacao, a intervencao criati@ansercao autbnoma dos educandos(as) no
processo educativo. Parece que ainda duvidamososkibpidade de aprender juntos, de
pesquisar juntos, enfim, de construir outra formea sbr e de estar no ambiente de
aprendizagem. Sobre essa possibilidade educatpedeagogica o educador e pesquisador
francés, hoje vivendo no Brasil, Jacques Gautinegdutor da proposicdo dsciopoética

na América Latina assim se manifesta:

De certa maneira, pouco importa o cho, pois o@mhjuntos acontece de maneira
emergentecriando-se mutuamente o meio ambiente e as @estsugue possibilitam
a leitura,para nés desse meio; indtil buscar fundamentar a socidgméibordagem
sem fundamento, sem fundo, completamente némadeu& maneira, cada chao

" Esta metodologia de pesquisa e de préatica pedamdgibalha com a ideia de que todo o corpo doogrup
participante é produtor de conhecimento e ndo &amazao e os processos ligados ao intelectoiaBssao
Teatro de Imagens e no Teatro do Oprimido de AwugBshl, na Pedagogia do Oprimido de Paulo Freitese
principios da Pedagogia Simbdlica, da andlise gmuli (Mikhail Bakhtin). Esta alternativa pedagége de
pesquisa tem como ponto de partida a valorizacaaliyersos sentidos humanos e dos saberes e éosdaas
comunidades envolvidas no processo de construc&ordecimento. Dai a construgdoadmfetos conceitos e
afetos em contraposicéo aos conceitos hermétipasagnente racionais das pedagogias tradicionais.
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pratico, social e cultural, onde vive o grupo-pésagor — geralmente de forma
plural, miscigenada, heterogénea -, desenha um-restamundo sociopoéticom
poucodiferente. E a vida mesmo, sempre nova, diferentgreendente, e sempre
existe algo riquissimo a aprender do outro (GAUTRIIE001, p. 22)

Parece ainda existir, em grande parte de nos edesfds), como que um descrédito
em apostar na forga da criatividade e da capacitaaginativa e criativa que todos(as) tém.
Mais uma vez é importante o desafio lancado pdciCat (2009, p. 44) ao dizer que, na sua
proposta de uma antiarte se faz necessario, apgumase crie a possibilidade da pessoa se
introduzir gradativamente na obra, pois, para“@eresto qualquer pessoa possui: intuicdo”

Pergunto, entéo:

Por que ndo podemos assim agir na educacdo em geesh nossas praticas
pedagogicas de EA em particular?

Afinal, a educacdo das pessoas ndo € uma mudanestaldo do seu ser? Poais,
segundo o pensador chileno Humberto Maturana (2p045), ao apresentar sua forma
ecologica de ver o processo de aprendizagem hunaitma que sempre que se esta
provocando mudanca nas pessoas pode-se dizeregueacao esta acontecendo.

Recorro novamente ao que sugere o educador JaGguesier, quando este defende
que uma das formas de rompermos com esta culturdedeonsideracdo pelo outro e,
consequentemente, pelas suas diferentes formasodaezp conhecimento e de demonstrar

seus saberes é,

Trilhando o caminho da diferenciacdo e da hetereigagédo, da desidentificacao
dos seres humanos, tentando entender as linhagageds ventos e as marés que 0s
atravessam... N6és humanos estamos inseridos emeimecoldgico, e o efeito da
complexidade sobre nés é de proporcionar noc@sums a emocao, 0s sentidos,
a intuicdo, a motricidade e a gestualidade nuncassdadas da razdo (GAUTHIER,
2001:56).

O trabalho com a alternativa de estudo e pesquéséSatiopoética tem como
pressupostos basicos a ndo separacdo entre cé&maeta, razdo e emocao na producédo do
conhecimento. Nesta perspectiva, ha que buscdredstar dialogos entre areas que em nossa
pratica académica e cientifica moderna foram “fdakg recalcadas. Nao se separa, por
exemplo, nesta alternativa metodoldgica e pedagpgis culturas de resisténcia das
categorias hegemonicas de pensamento. Por ouino néd podemos esquecer do sentido
humano e espiritual da atuacdo pedagdgica. Umaafalenevitar que isto acontegca € nao
tratar os(as) participantes como meros “objetos’denas, sim, como parceiros, como co-

autores(as) e mesmo como atores do processo eaucAtbres(as) aqui tomados(as) na
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perspectiva que da aos atores o antropofagicajarrdoTeatro do OprimidpAugusto Boal
(1931-2009), quando ele nos desafia a pensar cami@ssemos todos, potencialmente,
atuantes, agentes, e, portanto, capazes de refaresrpartirdo quevivemos e decomo
vivemos. Para Augusto Boal, todo mundo atua, agieypgreta. Somos todos atores. Até
mesmo o0s atores! Teatro é algo que existe dentcadke ser humano, e pode ser praticado na
soliddo de um elevador, em frente a um espelhd/jaracand ou em uma praga publica para
milhares de espectadores(as). Em qualquer lugédmesmo dentro dos teatros.

Porque, entdo, ndo apostar na participacdo? Nesforanacdo do publico, do
espectador erparticipador? Esta participacao faz com que, segundo Oitisiem atribuido
sentido a obra. No caso da EA essa obra é a padagog pedagogias - que colocamos em

movimento junto as comunidades de aprendizagem.

Cada Menestrelcom seuParangoléou... cada pedagogo com sua pedagogia

A expressadMenestrelaqui usada é uma analogia ao poeta, cantadorowadir
ndmade plebeu, que, na antiguidade, no periodoev@dperambulava pelas pracas e ruas
das antigas cidades (Burgos) recitando seus poemtezendo serenatas a servico de um rei
ou de uma corte de nobres. Mais recentemente swEgiualgumas cidades dos Estados
Unidos, um novo tipo de artista popular: os com&eém negros ambulantes chamados,
também, denenestréisPois se 0s antigaaenestréiginham que encantar os reis e a familias
nobres de entdo, o que é exigido dos(as) educddsyapie trabalham hoje com a educacao
das pessoas em geral, e com a EA em particulanaétarefa ndo menos dificil: trata-se de
encantar — talvez re-encantar - estes homens eerssllgue a escola chegam. Trata-se,
portanto, de tarefa nada facil, pois, como muitm ladertava o grande Menestrel da educagéo
Brasileira Paulo Freire: educar € um ato de commnhdarceria e, principalmente
compromisso. Ao narrar uma passagem de um dialeydre alfabetizandos(as) e
alfabetizadores (as), no nordeste brasileiro, €@ um exemplo de como é importante, na
pratica pedagdgica, a parceria entre os(as) eds@sjoe educadores(as): “ Amigo, se vocé
veio aqui pensando que ia ensinar nés a derrupaupnos tem de dizer a vocé que nao tem
precisdo. NOs ja sabe derrubar o pau. O que ndssgber é se vocé vai td com nos na hora
do tombo do pau(FREIRE, 2003, p. 75Esta pequena narrativa mostra, de forma muito
forte, como é fundamental que se estabeleca, ediweadores(as) e educandos(as) uma
comunidade de aprendizagem pautada na confianggaroeria. Confianca e parceria, estas,

gue so se realizam na participacéo efetiva e afelvtodas as pessoas presentes.
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Vamos agora ao que ao que nos remete a exprieasdiagolé.

Em uma entrevista para a Heloisa B. de Holland#8(Q}l o antropofagico e
tropicalista Helio Oiticica, ao se referir as pHtas ideoldgicas, aos canones e aos modelos
em exaustdo nas artes em geral, assim se mani#&stanha posicao foi sempre de que s6 o
experimental € que interessa, a mim n&o interessdanque ja tenha sido feito...”
(OITICICA, 2009, p. 250). Como forma de passar amd destas patrulhas ideoldgicas
conservadoras, Oiticica cria/inventa o Parango&x®que ele mesmo diga da origem desta

construcao

Isso eu descobri na rua, essa palavra magica. ®€aqgutrabalhava no Museu
Nacional da Quinta, com meu pai, fazendo biblidgrdfim dia eu estava indo de
onibus e na Praga da Bandeira havia um mendigofeuassim uma espécie de
coisa mais linda do mundo: uma espécie de constri¢é dia seguinte ja havia
desaparecido. Eram quatro postes, estacas de madéeins 2 metros de altura, que
ele fez como se fossem vértices de um retangulohéo. Era um terreno baldio,
com um matinho e tinha essa clareira que o caag@sie botou as paredes de fio de
barbante de cima a baixo... Bem feitissimo. E hawigpedaco de aniagem pregado
num desses barbantes, que dizia: ‘aqui é..." eiealrpisa que eu entendi, que
estava escrito: ‘Esse é o Parangolé’... Ai eu didSeessa a palavra magica’
(OITICICA, 2009, p. 269).

Na proposta do Parangolé, o autor materializa, prétaeira vez, sua grande intencgao:
criar umaarte ambientalem que o corpo participa efetivamente da criagiolia de arte.
Contudo, participa deixando de ser um mero suplhie?arangolé, o corpo entra como parte
mesmo da obra. Para Oiticica, era como se a pessaanstruir e vestir eapa parangol¢
estivesse vestindo a prépria obra de arte. Arteg,epue muda a cada movimento feito por
aquele ou aquela que veste o parangolé. Estavaim,dancadas, segundo Oiticica, as bases
tedricas e materiais para o0 desenvolvimento de waria ambiental. Consagrando,
definitivamente, o que tinha dito anteriormenteutoa “Tudo o0 que esta no mundo pode ser
meu material” (OITICICA, 2009, p. 40).

Com a devida licenca que se permite ao artistadonaacao dos tempos atuais, ha que
se dar uma atencdo muito especial as experiéncias eelacdes interculturais que
educandos(as) carregam e praticam no fluir de $eer.vSeu corpo e sua alma estéo
marcados por seus sonhos, desejos, conquistassda; tentativas e desisténcias. Seu corpo
€ sua casa e sua casa seu coRawangolé (OITICICA, 2003). Como no movimento de
rotacdo cinética dos corpos envoltos pebrangolé,ha que se estar atento(a) aquilo que
estes(as) educandos(as) trazem com seu movimgumo vezes SinU0SOS - para 0S espacos

educativos, tanto escolares quanto ndo escolagesjull prestar muita atencdo para aquilo
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gue eles presentificam, realizam, denunciam olbrcate. Lembrando, mais uma vez, Paulo
Freire, ha que estar atento a corporeificacéo dasvias pelos exemplos vividos.

Para ndo me estender em demasia tomo a metafétardngolécomo uma forma de
radicalizar na valorizacdo da experiéncia vividaedacacdo numa perspectiva intercultural
(FLEURI, 2003, p. 2007) e ecolégica (BARCELOS, 20@607; 2008; FIGUEIREDO,
2008). E vale ressaltar: a experiéncia de educa(hse e de educandos(as) aliada e
valorizada pelo dialogo com o novo, com o diferentan o esplendor do corpo e da alma se
renovando — pelo aprendizado - a cada momento/neoionde aproximacdo com o outro,
numa busca incessante de prazer: uma danca, ue@gcaliia que se adapta com extrema
facilidade aos novos e diferentes. Corpo e menteodonte de permanente renovagao, como
descoberta. Corpos e mentes que ndo dancam uma easipada por alguém, mas, como
inventores da propria danca, fazendo aquilo quii€it (2009, p. 206) denominou de uma
“danca que se danc¢a”, comoventores(OITICICA, In; FAVARETTO, 2000)permanentes
de coreografiasnumaperformanceale inesgotavel renovacao.

Olhando para a educacéo isto pode ser colocadacpavarsar com o que ensinava o
menestrel da educacao brasileira, Paulo Freiredguele defendia que aprendemos sempre e,
uns com o0s outros, entre outras razles, porque ss@a@s inacabados. Inacabados e
intuitivos, pois, como nunca cansava de repetiré&ré desta alian¢a intuicdo/conhecimento
que podem surgir espacos para as diferentes keiminepresentacbes da realidade ou de
aspectos desta. Com isto, rompe-se o ciclo daagéeitpura e simples da intuicdo como algo
de menor importancia na educacdo e passa-se pata de conhecer, sem, no entanto,
desconsiderar queonhecer nédo €, de fato, adivinhar, mas tem algeg de vez em quando,
com adivinhar, com intuir(FREIRE, 1997, p. 56). Assim que, nada melhor patabalho
com a EA que aceitar o desafio de ensinarmos/aprmemd em parceria. Valorizando,
radicalmente, nossas experiéncias, subjetividdds®yrias, trajetorias e individualidades. Ou
seja: cada um que confeccione gamangolémetodoldgico didatico e/ou pedagdgico. Vida
longa a InvencadParangolé!

No que aqui proponho, € a participacdo de cadguerdara sentido e significado para
a acao pedagodgica praticada, bem como para o dmeadiar. Tal proposicdo busca romper
com uma pedagogia pré-concebida, algo na linhaodeocdancia com a proposicao de
Oiticica (2009) quando este defende que partir i@ mensagem preconcebida, na arte, é
fatal ao proprio sentido de qualquer obra artisti@a autor justifica tal proposicao

desmistificando o fato de que certas camadas aidtl@stdo mais aptas que outras para
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assimilarem ou “entenderem” determinadas maniféss@rtisticas. Oiticica, levando em
conta sua prépria experiéncia com os movimentoslpogs do Rio de Janeiro, em particular
com os membros da Escola de Samba Mangueira, d&éogquen sambista/passista renomado,
afirmava que nao esperava propriamente reacOesoes amediatas, mas, sim, ficava
aguardando as escolhas e opc¢des de participaoPaé ele, aqueles(as) considerados pelas
elites como os que ndo entendiam nada, no senti@démico e intelectual, eram os que,
paradoxalmente, estavam mais aptos, e, mesmo iexEppara entender e vivenciar o
sentido do real e arremata, afirmando: “O pessadlldngueira esta mais apto a isso do que o
gue frequenta “vernissages”, suas opinides sdoads imteressantes” (OITICICA, 2009, p.
45).

Ao conseguir esta fusdo entre criador-espectadesedum importante passo no
sentido de romper com conceitos e interpretacdestegham como ponto de partida o ja
preconcebido, o ja dado, seja pelas elites int@écte artisticas, seja pelas ideias e
proposicdes pedagdgicas concebidas e acepasri.

Quero propor, como ultimo movimento deste text@pgolé, que comecemos uma
conversa sobre a possibilidade de uma acéo pedagég EA como um ato comunicativo e
dialégico entre as pessoas. Esta proposicao estéaga na proposi¢cdo de Hélio Oiticica de

tomar-se a arte como forma de comunicagéo humana.
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