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O IMAGINARIO NA APREENSAO DA REALIDADE AMAZONICA NO CONTO
“A FEITICEIRA” DE INGLES DE SOUSA

Geovane Alves de Paival
Raquel Aparecida Dal Cortivo?
Pedro Manoel Monteiro®

Resumo: A representacdo da realidade amazonica na literatura é, historicamente, permeada pela forca
do imagindrio seja dos primeiros europeus que atravessaram a regido, seja dos locais na sua forma de
interagir com o espaco e com a natureza. Desse modo, fosse por falta de vocabuléario para descrever o
desconhecido, fosse com a intengdo de demarcar a diferenca entre o “civilizado” ¢ o “selvagem”,
histdrias extraordinarias, seres lendarios e animais fantasticos povoaram os primeiros escritos sobre as
terras e 0 homem amazonico. Nessa perspectiva, abordaremos o conto “A Feiticeira” de Inglés de Sousa,
tecendo consideragdes sobre a literatura amazonica e a forma de representacdo do imaginario que tanto
aponta para dualidades do tipo cidade/campo, centro/periferia e civilizado/selvagem. Assim,
ultrapassada a fase do olhar estrangeiro e da apreensdo por via do exotismo, outras histérias se seguem,
incorporando o elemento imaginério a narragdo ambientada na regido de forma a evidenciar certa
cosmovisdo na qual a realidade é permeével aos elementos da imaginacao e suscetivel a eles. Portanto,
tal caracteristica ndo é restrita a expressdo de certa regionalidade, embora possa ser assim compreendida,
pelo contrério, pode representar a forca dessa literatura como expressao genuina do Brasil profundo.

Palavras-chave: Inglés de Sousa. Contos. A feiticeira. Imaginario Amazonico.

IMAGINARY IN THE APPREHENSION OF THE AMAZON REALITY IN THE
TALE "A FEITICEIRA" OF INGLES DE SOUSA

Abstract: The representation of the Amazonian reality in literature is, historically, permeated by the power
of the imagination, whether of the first europeans who crossed the region, or of the locals in their way of
interacting with space and nature. Thus, either for lack of vocabulary to describe the unknown, or with the
intention of demarcating the difference between the “civilized” and the “savage”, extraordinary stories,
legendary beings and fantastic animals populated the first writings about lands and the amazon man. In this
perspective, will approach the tale “A feiticeira” by Inglés de Sousa, making considerations about the
amazonian literature and the form of representation of the imaginary that so much points to dualities of the
city/country, center/periphery and civilized/savage type. Thus, once the foreign gaze and apprehension
through exoticism had passed, other stories follow, incorporating the imaginary element into the narrative set
in the region in order to highlight a certain cosmovision in which reality is permeable to elements of
imagination and susceptible to them. Therefore, this characteristic is not restricted to the expression of a
certain regionality, although it can be understood as such, on the contrary, it can represent the strength of this
literature as a genuine expression of deep Brazil.

Keywords: Inglés de Sousa. Short stories. A feiticeira. Amazonian imaginary.
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EL IMAGINARIO EN LA APREHENSION DE LA REALIDAD AMAZONICA EN EL
CUENTO "A FEITICEIRA™ DE INGLES DE SOUSA

Resumen: La representacion de la realidad amazdnica en la literatura esta histéricamente impregnada
por el poder del imaginario, ya sea de los primeros europeos gque atravesaron la region, ya sea de los
lugarefios en su forma de interactuar con el espacio y la naturaleza. Asi, ya fuera por falta de palabras
para describir lo desconocido o para sefialar la diferencia entre lo "civilizado" y lo "salvaje", historias
increibles, seres legendarios y animales extraordinarios poblaron los primeros escritos sobre las tierras
y el hombre amazdnico. En esta Optica, nos acercaremos al cuento "A Feiticeira" (La hechicera) de
Inglés de Sousa, entretejiendo consideraciones sobre la literatura amazénicay la forma de representacion
del imaginario que apunta a dualidades como ciudad/campo, centro/periferia y civilizado/salvaje. Asi,
una vez superada la fase de la mirada extranjera y la aprehension a través del éxotismo, se suceden
otros relatos que incorporan el factor imaginario a la narracion que se sitda en la regién, de manera
que se ponia de relieve una cierta cosmovision en la que la realidad es permeable a los factores de la
imaginacion y susceptible de ellos. Por lo tanto, esta particularidad no se constrifie a la expresion de una
cierta regionalidad, aunque pueda entenderse como tal; al contrario, puede suponer la fuerza de esa
literatura como expresion genuina del Brasil hondo.

Palabras-clave: Inglés de Sousa. Cuentos. A feiticeira. Imaginario amazonico.

Introducéo

Inglés de Sousa € personagem marcante na histdria da Literatura Brasileira, sendo o
introdutor do Naturalismo no Brasil com a obra O Coronel Sangrado, de 1877, apesar de todo o
tempo que passou desde as suas publicag@es iniciais, ainda hoje é um autor cuja leitura instiga e
provoca. Nascido em Obidos-PA, em 1853, sua biografia aponta um percurso histérico bastante

comum para os bem-nascidos na periferia do pais, 0 que se comprova no registro da ABL.:

Fez os primeiros estudos no Pard e no Maranhdo. Diplomou-se em Direito
pela Faculdade de S&o Paulo, em 1876. Nesse ano publicou dois romances, O
cacaulista e Historia de um pescador, aos quais seguiram-se mais dois,
todos publicados sob o pseudénimo Luis Dolzani. (ACADEMIA
BRASILEIRA DE LETRAS, online)

Como membro da elite cultural e econémica do pais a essa altura passa a contribuir na
imprensa ndo apenas da capital paulista e na santista. Publicando contos, cronicas e critica
literaria, situacdo que Ihe garante um lugar na ABL como um de seus membros fundadores,
tornou-se mais conhecido pelo romance O Missionario, de 1891. Fixou residéncia na capital
do pais, no Rio de Janeiro em 1892, permanecendo ai até a sua morte em 1918, sendo um dos

homens mais importantes de sua época.
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Portanto, Inglés de Sousa representa e exemplifica perfeitamente esse carater dual que
0 nascimento fora do centro cultural, urbano, econdémico e politico imprime no ser humano que
migra da periferia para o centro e dele nunca mais se desvencilha, por fim a sua escrita, de
alguma maneira, esta marcada por essa trajetoria que se evidencia na publicacdo da coletanea
Contos Amazonicos?, de 1893 e que historicamente, pertencente a escola naturalista, sendo o
objeto deste estudo a ambientacao levada a efeito no texto A Feiticeira.

Em Contos Amazdnicos, Eduardo R. V. Sousa destaca a presenca do naturalismo ja na

nota introdutoria:

[...] uma literatura radical, abnegada em seu esforco por encontrar uma definigdo
do ser humano segundo a natureza quase como se fosse um esforco
propriamente cientifico, em que a relagdo entre 0 homem, a terra e a ideia mais
ampla da nacionalidade € reivindicada, cheia de expressdo, procurando o rumo
de uma totalidade. (SOUSA, 2018, p. 4).

Partindo desse aspecto da obra, seria pouco provavel encontrarmos textos que abordam
o fantastico como norma, uma vez que o pensamento racional e cientifico embasa a concepcéo
Realista-Naturalista diante do mundo, compreendendo o homem como produto de seu meio.
Entretanto, o volume dos Contos Amazo6nicos apresenta trés narrativas cujo enredo
desenvolve-se a partir do insélito Acaud, A Feiticeira e O baile do judeu, que pertencem a
cultura popular amazonida. Interessa-nos mais de perto o conto A Feiticeira que apresenta
elementos figurativos do imaginario que, em nossa hipotese de leitura, tanto configuram a
realidade local, quanto a prépria dindmica de como tais elementos se entrelagcam com o real na
cultura popular.

Considerando o ja referido carater dual centro/periferia — que se inscreve inclusive no
protagonista do conto que serd examinado — o objetivo é evidenciar como essa dualidade se
manifesta no tratamento dado ao imaginario, que se situa como segmento do universo histérico-
cultural amazénico. Além disso, investigar-se-a como 0s proprios elementos da narrativa
podem transfigurar os movimentos do imaginario descritos por Gaston Bachelard, sem

desconsiderar a implicacdo do imaginario no contexto local.

4 Este trabalho toma por base n&o o texto original publicado por Inglés de Sousa, em 1893, mas a edigdo que teve
a sua linguagem revisada e atualizada e publicada em 2018, por Eduardo Rodrigues Vianna.
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A feiticeira ndo se insere, portanto, imediatamente na literatura realista estrito senso.
Entretanto, parece ser exatamente esse carater do fantastico do imaginario popular que pode ser

tomado como elo da representacdo de parte da realidade amazénida.

O imaginario: representacao histérico-cultural

O imaginario permeia 0s escritos amazonicos de maneiras varias, desde os primérdios
da representacdo feita pelos primeiros exploradores europeus que navegaram pelo labirinto de
rios e floresta. Desde entdo esses escritos “inventaram” (GONDIM, 2007) um imaginario para
o leitor europeu em relacdo aos homens e a natureza na regido amazonica. Portanto, segundo
esta visdo distorcida ainda calcada no mesmo viés do exotismo que Edward Said denuncia em
Orientalismo (2007), assim a regido seria povoada de seres maravilhosos envoltos por uma
natureza exotica, exuberante, imponente, ora paradisiaca, ora infernal, ou mesmo marcada pelo
signo do assombro diante do desconhecido.

Por outro lado, a imersdo nesse complexo cenario amazonico, o isolamento, a
religiosidade e o relacionamento com os aspectos sensiveis e concretos da realidade, incluindo-
se ai o desconhecido, faz com que 0s seres humanos que experimentam e vivenciam essa
realidade criem também histdrias para explica-la, significa-la e interagir com ela.

O imaginéario impde-se, nesse sentido, como parte da realidade do homem amazonico,
ha um imbricamento entre a imaginacao e o real.

Desse modo, 0 imaginario e 0 mundo amazénico, ultrapassam a compreensdo vinda de
fora que o caracteriza em suma como exotico, subdesenvolvido, primitivo, ou ainda no qual a
natureza ““€ hostil ao homem, [...], invadida grac¢as a teimosia do homem” (LOUREIRO, 1995,
p. 56). Essa percepcdo constituida historicamente com a chegada dos europeus perdurou e
estabeleceu-se dentro da logica social eurocéntrica contemporanea da discriminacdo de tudo
que é diferente ou, simplesmente, ndo-europeu. Antes dos ditos “civilizados” se imporem na
regido havia uma sociedade organizada com ldgica e leis proprias, resultando numa especifica

e determinada formulagéo de mundo.

A Amaz6nia estd no imaginario de todo o mundo, como a vastiddo das
aguas, matas e ares; o emblema primordial da vida vegetal, animal e
humana; o emaranhado de lutas entre o nativo e o conquistador; o
colonialismo, o imperialismo e o globalismo; o nativismo e o
nacionalismo; a ideia de um pais imaginario; o paraiso perdido; o eldorado
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escondido; a realidade prosaica, promissora, brutal; uma interrogacdo
perdida em uma floresta de mitos. Sdo geoOgrafos e historiadores,
naturalistas e bidlogos, sociélogos e antropdlogos, romancistas e poetas 0s
que percorrem 0s meandros e as lonjuras, o presente e o passado, o visivel
e o invisivel, de modo a alcancar a resposta, o0 esclarecimento, o exorcismo
ou o encantamento. (IANNI, apud LOUREIRO, 1995, p. 24).

O que circunscreve a compreensdo de mundo amazonico pelo povo amazénico € um
processo historico-cultural préprio que nao guarda relacéo de proximidade com muitas culturas
europeias, sendo que 0 mesmo se da com outros povos de outras regides do globo que também
andaram pela regido amazonica. Portanto, nesse aspecto claro de entre-lugar, que muito bem
definiu Homi Bhabha, se situa a cultura amazoénica brasileira, espaco em que se vé o
aculturamento e o descimento indigenista, a lida e as dificuldades do homem interiorano e do
caboclo somados a vinda desses migrantes de todas as partes do mundo para a regidao em busca
de riquezas, elementos que permitem o aparecimento das descricdes do ambiente hora
majestoso, hora devastador. Assim as narrativas do imaginario sdo impactadas por esse influxo
de gentes desde as primeiras navegacdes, iniciadas ja no século XVI, que chegaram por seus
rios e igarapés.

Portanto, parte desse mundo é transfigurado na literatura cujas linhas tematicas
ramificam-se assim como 0s rios da regido, que ora se afastam, ora se aproximam uns dos
outros, dessa feita as linhas tematicas surgem em confluéncias entre a realidade e a imaginacao
ou entre o visivel e o invisivel. Desse modo, entender a literatura amazodnica implica em
abandonar as imagens pré-concebidas e anacrénicas do mundo perdido e da vastiddo
incivilizada e abrir-se para as possibilidades que inscrevem essa literatura na série brasileira

para muito além do rétulo do regionalismo.

“A Feiticeira” de Inglés de Souza: literatura contextualizada

A partir dessa circunscricdo de mundo amazdnico em sua vastiddo geogréfica e
tematica, este trabalho se propde a articular concepg¢des em torno do imaginario amazonico na
leitura de A feiticeira, a partir problematizagéo do imaginério.

Considerando o contexto do imaginario amazonico dentro de suas tessituras precisamos
entender que “[...] o texto literario ndo ¢ a realidade, mas também ndo se isenta dela. Por isso,
a necessidade de introduzir um terceiro elemento, o imaginario, que se articulara, também com
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o real” (ASSMAR, 2003, apud MENDES 2016, p. 150).

A representacdo literaria em si ndo € a representacdo fiel da realidade, ou seja, da
realidade factual, e no que diz respeito ao imaginario este se articula com o real em alguma
medida. O real direciona-se para concepg6es socioculturais, podemos compreender, entdo, que
0 imaginéario amazonico corresponde a certo conceito de verdade para o sujeito amazénico ao

mesmo tempo em que se ratificam as identidades, o pertencimento cultural:

O imaginario amaz6nida gera uma forma particular de pensar a floresta, os
rios, os habitantes, a paisagem e toda a encantaria que o cerca. Décadas ap0s
o término dos dois ciclos da borracha, a floresta continua sendo vista como o
entrelugar. Nas palavras de Homi Bhabha (1998), o entrelugar é um terreno
de elaboracdo de estratégias de subjetivacado, ou seja, o inicio de novos signos
de identidade e postos inovadores de colaboragdo e contestacdo, no ato de
definir a propria ideia de sociedade. (MENDES, 2016, p. 125-126).

Tudo no mundo amazonico, a floresta, os rios, os habitantes, a paisagem e toda a
encantaria que o cerca, caminham para essa diversidade e pluralidade peculiar que néo pode ser
compreendida como homogénea e fixa. Antes se estabelece como cultura com suas proprias
objetivacdes e subjetivacbes de mundo, fincando suas raizes e estabelecendo identidades que
se entrechocam com a prépria ideia predominante de sociedade, que em principio eurocéntrica,
contraria a concepgdo de relativismo cultural. Nas palavras de Loureiro (1995, p. 32) a
expressdo oriunda desse contexto, ganha “qualidades expressivas originais e significativas,
componentes de sua estrutura de contetdo e expressao, capazes de dialogar com reputadas
correntes de pensamento e concepgdo estética”.

Em A feiticeira, podemos pensar em pelo menos duas linhas interpretativas: uma que
situa o texto em sua época historica e considera o estilo literario e, portanto, certas concepcdes
de época que o enformam, dada a filiagdo do autor no Realismo-Naturalismo; a segunda parte
dessa primeira leitura, mas volta-se para a forma de representacdo do imaginario, expandindo
a leitura para a representacdo da propria dindmica desse imaginario na cultura amazonica
captada pelo autor.

Na primeira linha, podemos identificar que todos os elementos colaboram para a
percepcdo de um intento realista, pois espago, personagens, tempo, narrador e a propria acéo
favorecem a representagdo mimética e a postura questionadora que satiriza a credulidade do
protagonista, sobretudo pelo desfecho com a gargalhada explosiva do Dr. Silveira que
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interrompe a narrativa, deixando-a em aberto, mas sugerindo a visdo anedotica do que vinha
sendo narrado: “Uma gargalhada nervosa do Dr. Silveira interrompeu o velho Estévao neste
ponto da sua narrativa” (SOUSA, 2018, p. 34).

O espaco da narrativa, por sua vez, contrapde o urbano e o rural, Rio de Janeiro/ Belém
do Pard, origem do protagonista, que Ihe determina os modos refinados e educados, com a
interiorana Obidos, local de onde fala o narrador que reconhece a atitude incrédula do

protagonista como um defeito, uma “desgragada mania”:

Tendo por falta de meios abandonado o estudo da medicina, veio Antonio de
Sousa para a provincia em 1871 e conseguiu entrar como oficial do corpo de
policia. No ano seguinte, era promovido ao posto de tenente e nomeado
delegado de Obidos, onde antes nunca tivera vindo.

O seu génio folgazdo, sua urbanidade e delicadeza para com todos, 0 seu
respeito pela lei e pelo direito do cidaddo faziam dele uma autoridade como
poucas temos tido. Seria um mogo estimavel a todos os respeitos, se ndo fora
a desgracada mania de duvidar de tudo, que adquirira nas rodas de estudantes
e de gazeteiros do Rio de Janeiro e do Para. (SOUSA, 2018, p. 24-25).

O protagonista é descrito como uma alguém que desrespeita as crencas do interior, de
certa forma “aculturado”, pois deixa de acreditar nos ensinamentos dos mais experientes depois
do contato com as rodas dos estudantes e, portanto, com as teorias cientificas que grassavam
no século XIX. Essa caracteristica alude a uma peculiaridade descrita por Loureiro a respeito
da cultura amazoénica: a dicotomia campo/cidade ou meio rural/meio urbano. Loureiro aborda
como as culturas oriundas do meio rural e urbano interpenetram-se e modificam-se no
contexto amazonico.

A escolha de um narrador em primeira pessoa, intruso e notoriamente parcial, acentua
o0 tom irdnico ao contrapor a figura do jovem urbanizado a figura do caboclo cujas experiéncias
dao noticias de eventos inexplicaveis que fazem parte da forma como os locais interagem com
0 mundo. Assim, podemos entender essa dicotomia entre o campo e a cidade com um trago
caracteristico que tanto define o protagonista, quanto o narrador que ndo se exime de expressar
sua opinido sobre o jovem recém-chegado da cidade apds interromper os estudos. Desenha-se,
entdo, a oposi¢do do crédulo homem iletrado (o narrador) e do incrédulo homem instruido (o
protagonista). Aparentemente, a intencdo é evidenciar de forma cémica como o ribeirinho se

deixa envolver por historias fantasmagoricas e improvaveis e ratificar a tese de que o isolamento
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e a natureza imponente despertam nos homens tal atitude mistica e mistificadora.
O narrador posiciona-se como um contador de historias a partir de um tom credulo e,
portanto, bastante suspeito, cuja verdade ¢ sempre reafirmada pela citagdo a “pessoas

fidedignas”. De antem&o o narrador nos informa que:

Eu ndo Ihe podia ouvir tais leviandades em coisas medonhas e graves sem que
0 meu coragdo se apertasse, e um calafrio me corresse a espinha. Quando a
gente se habitua a venerar os decretos da Providéncia, sob qualquer forma que
se manifestem, quando a gente chega a idade avancada em que a licdo da
experiéncia demonstra a verdade do que os avs viram e contaram, custa ouvir
com paciéncia 0s sarcasmos com que 0S mogos tentam ridicularizar as mais
respeitaveis tradicdes, levados por uma vaidade tola, pelo desejo de parecerem
espiritos fortes, como dizia o Dr. Rebelo. Peco sempre a Deus que me livre de
semelhante tentacdo. Acredito no que vejo e no que me contam pessoas
fidedignas, por mais extraordinario que pareca. Sei que o poder do Criador é
infinito e a arte do inimigo véria. (SOUSA, 2018, p. 23).

O extraordinario, portanto, torna-se a tonica da narrativa, envolvendo o leitor na
perspectiva deste narrador, preparando o animo para a adesdo aos fatos inusitados que
apresentara. Os fatos que se desenrolam corroboram a impressao inicial de que algo incomum
acontecera, como afirma o narrador: “Desde que lhe descobri esse lastimével defeito, previ que
ndo acabaria bem. Ides ver como se realizaram as minhas previsdes” (SOUSA, 2018, p. 25).

Ao conhecer Maria Mucoim — a feiticeira — o protagonista, o Delegado Antonio de
Sousa, tem suas davidas instigadas ainda mais, com a possivel comprovacao de suas certezas;
investe contra ela sua atitude investigativa e age contrariando a “urbanidade e delicadeza” que
Ihe foram atribuidas pelo narrador. Confronta-a e, com isso, mostra o desrespeito tanto a mulher

guanto as crencas locais e chama para si o destino antecipado pelo narrador:

Antdnio de Sousa passava 0 tempo a visitar os sitios de cacau, conversando
com os moradores, a quem ouvia casos extraordinarios, ali sucedidos e
zombando das crengas do povo. Como lhe falassem muitas vezes da Maria
Mucoim, afamada feiticeira daqueles arredores, mostrava grande curiosidade
de a conhecer. [...] 0 desgracado rapaz riu-se, dizendo que iria no dia seguinte
visitar a tapuia. Debalde o dono do sitio tentou dissuadi-lo de tdo louco
projeto; ndo o conseguiu. (SOUSA, 2018, p. 25; 28).

A descri¢do do espaco fisico “real” em que o protagonista estd inserido limita-se a

poucos tragos sob seguinte pretexto do narrador:
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N3o vos descreverei o sitio do tenente Ribeiro, porque ninguém ha em Obidos
gue o ndo conhega, principalmente daquela grande demanda que ele venceu
contra Miguel Faria, por causa das terras do Uricurizal.

Basta lembrar que todos os cacauais do Paranamiri se comunicam entre si
por uma vereda mal determinada, e que é facil percorrer uma grande
extensdo do caminho, vindo de sitio em sitio até a costa fronteira a cidade.
(SOUSA, 2018, p. 25)

E uma breve alusdo a um importante ciclo econdmico da ocupagdo Amazonica que
reverbera também na producdo literaria da mesma forma como acontece com o periodo
gomifero da exploracdo da borracha e da implantacdo da Zona Franca. A essa caracterizacao
mimética das grandes extensdes produtoras de cacau sobrepdem-se caracteristicas que ficam

entre o real e o sobrenatural:

Era de mais a mais esse dia uma sexta-feira.

Antbnio de Sousa, depois de ter passado toda a manha muito agitado, armou-
se de um tercado americano e abalou para o cacaual.

A tarde estava feia. Nuvens cor de chumbo cobriam quase todo o céu. Um
vento muito forte soprava do lado de cima, e o rio corria com velocidade,
arrastando velhos troncos de cedro e periantds enormes onde as jaganas
soltavam pios de aflicdo. [...] Procurando aninhar-se, as fétidas ciganas
aumentavam com o grasnar corvino a grande agitacdo do rio, do campo e da
floresta. Adiantavam os sapos dos atoleiros e as rds dos capinzais o seu
concerto noturno alternando o canto desenxabido.

Tudo isso viu e ouviu o tenente Sousa do meio do terreiro, logo que transpds
a soleira da porta, mas convencera a um espirito forte a precisdo dos agouros
gue nos fornece a maternal e franca natureza? (SOUSA, 2018, p. 28).

Como afirma Bachellard (1997, p. 18):

A imaginacgdo inventa mais que coisas e dramas; inventa vida nova, inventa
mente nova; abre olhos que tém novos tipos de visdo. Vera se tiver "visdes".
Terda visOes se se educar com devaneios antes de educar-se com experiéncias,
se as experiéncias vierem depois como provas de seus devaneios.

Assim, percebemos que a realidade que Antdnio de Sousa encontrara foi anteriormente
alimentada e nutrida pelas histdérias que ouviu sobre a feiticeira. Houve, nesse sentido, a
educacéo do protagonista com os devaneios antes das experiéncias. Isso fica sugerido desde a
descricdo do tempo na tarde da sexta-feira, tudo corroborava para o cenario insélito que
encontraria, pois na cultura popular a sexta-feira € um dia amaldicoado e os ventos e agitacao

de toda a natureza anunciam desastres, causam medo.
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Ao chegar na casa de Maria Mucoim, Antonio de Sousa encontra as provas materiais da

imaginacdo despertada pelas histdrias que ouviu nos sitios:

Eram seis horas quando chegou a casa da Maria Mucoim, situada entre terras
incultas nos confins dos cacauais da margem esquerda. E, segundo dizem, um
sitio horrendo e bem préprio de quem o habita. [...]

A casa, pequena e negra, comp0de-se de duas pecas separadas por uma meia
parede, servindo de porta interior uma abertura redonda, tapada com um topé
velho. A porta exterior é de japa, o teto de pindoba, gasta pelo tempo, 0s
esteios e caibros estdo cheios de casas de cupim e de cabas.

Sousa encontrou a velha sentada a soleira da porta, com queixo metido nas
méos, 0s cotovelos apoiados nas coxas, com o olhar fito num bem-te-vi que
cantava numa embaubeira. Sob a influéncia do olhar da velha, o passarinho
comecou a agitar-se e a dar gritinhos aflitivos. (SOUSA, 2018, p. 29).

A condicdo de miserabilidade da casa carcomida pelo tempo, conforme atesta o

narrador, espelha a imagem da propria velha que vive ali, razdo pela qual torna-se horrendo,

sob a influéncia da presenca da velha tal qual ocorre com o bem-te-vi que passa a soltar gritos

aflitivos. Além disso, o horario em que Anténio chega a casa € significativo, pois em algumas

crengas certas horas sdo conhecidas como “horas abertas”, momentos em que coisas malignas

ficam & solta na terra. Isso reforca o clima de encantaria e mistério do conto. E o limiar entre o

dia e a noite e 0 momento em que todos estariam se recolhendo, enquanto a bruxa estaria

despertando para suas atividades envoltas em sombras.

Entretanto, Sousa ndo se deixa intimidar pela cena que ratifica a crenca popular, invade

a casa da velha para mergulhar no mistério:

298

E o atrevido mogo preparava-se para entrar na palhoga, quando a velha,
erguendo-se de um jato, impediu-lhe a passagem. Aquele corpo, curvado de
ordinario, ficou direito e hirto.

Os pequenos olhos, outrora amortecidos, langavam raios. Mas a voz continuou
lenta e arrastada:

— Nao entre, branco, va-se embora.

Surpreso, o tenente Sousa estacou, mas, logo, recuperando a calma, riu-se e
penetrou na cabana. A feiticeira seguiu-0. Como nada visse o rapaz que lhe
atraisse a atencdo no primeiro compartimento, avancou para 0 segundo,
separado daquele pela abertura redonda, tapada com um topé velho. Mas ai a
resisténcia que a tapuia ofereceu a sua ousadia foi muito mais séria. Colocou-
se de pé, crescida e tesa, a abertura da parede, e abriu 0s bracos, para impedir-
Ihe com o corpo a indiscreta visita. Esgotados os meios brandos, Anténio de
Sousa perdeu a cabeca, e, exasperado pelo sorriso horrendo da velha, pegou-
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a por um brago, e, usando toda a for¢a do seu corpo robusto, arrancou-a dali e
atirou-a ao meio da sala de entrada. A feiticeira foi bater com a fronte no chéo,
soltando gemidos lugubres.

Antbnio arrancou a esteira que fechava a porta e penetrou no aposento,
seguido da velha, de rastos, pronunciando palavras, o dente negro num riso
convulso e asqueroso. (SOUSA, 2018, p. 30).

A indiscreta insisténcia em desmascarar as feiticarias nas quais os locais acreditavam

assume uma atitude violenta e igualmente desrespeitosa, pois com o objetivo de descobrir a

verdade, persegue Maria Mucoim, invade a casa dela e encontra uma cena aterrorizante:

Era um quarto singular o quarto de dormir de Maria Mucoim. Ao fundo, uma
rede rota e suja; um canto, um montdo de 0ssos humanos; pousada nos punhos
a rede, uma coruja, branca como algoddo, parecia dormir; e ao pé dela, um
gato preto descansava numa cama de palhas de milho. Sobre um banco rustico,
estavam varias panelas de forma estranha, e das traves do teto pendiam
cumbucas achadas, donde escorria um liquido vermelho parecendo sangue.
Um enorme urubu, preso por uma embira ao esteio central do quarto, tentava
picar um grande bode, preto e barbado, que passeava solto, como se fora o
dono da casa. (SOUSA, 2018, p. 30-31).

Todos os animais que aparecem na cena estao relacionados, na crenca popular, ao mau
agouro, a bruxaria e definitivamente comprovariam as atividades maléficas da feiticeira.
Animados pelo comando da bruxa, os animais atacam o protagonista que chama pela Virgem

Maria, fere o bode e foge como se estivesse fugindo do inferno:

Foi entdo que, animada por gestos misteriosos da velha, a bicharia toda
avancou com uma faria incrivel. [...] Antbnio comecou a arrepender-se da
imprudéncia que cometera. Mas era um valente moco, e o perigo Ihe redobrava
a coragem. Num lance certeiro, conseguiu ferir o bode no coragdo, ao mesmo
tempo que dos l&bios Ihe saia inconscientemente uma invocag&o religiosa.

— Jesus, Maria! (SOUSA, 2018, p. 31).

A ironia torna-se explicita, uma vez que o jovem que se dizia incrédulo, invoca Jesus e
Maria no momento de perigo, revelando uma alma crente e fragil na perspectiva irbnica da
narrativa.

O resultado da imprudéncia foi um desastre natural, pois as feiticeiras dominam 0s
elementos e os animam contra aqueles que as desafiam. Trov0es, raios, chuva e vento
acompanharam o Delegado na fuga, ao chegar a casa de Dr. Ribeiro, recolhe-se em sua rede,

mas é despertado pela cheia que inundava todo o sitio. Tenta salvar-se nadando, vé ao longe
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uma canoa e grita por socorro, mas descobre que ndo se tratava de seu anfitrido na canoa: “Mas
ndo era o tenente Ribeiro o tripulante da canoa. Acocorada a proa da montaria, Maria Mucoim
fitava-o com os olhos amortecidos, e aquele olhar sem luz, que lhe queria traspassar o
coragdo...” (SOUSA, 2018, p. 34), Maria Mucoim parece reafirmar a sua forca diante do
enfraquecimento e da prostracdo de Antonio.

O desfecho aberto do conto nos impede de saber se 0 Delegado foi socorrido, além disso,
nos impede de saber se tudo ndo passa de um delirio do protagonista, devido a febre. Ficamos
diante de uma indeciséo sobre 0 acontecimento final da narrativa, esse efeito é caracteristica do
insélito, do fantastico, conforme destaca Todorov (1975), nds, leitores, hesitamos, diante do
narrado, entre uma explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural. Como se sabe, na
Amazonia as cheias sdo sazonais, todos, homens e bichos, sdo afetados pelo alagamento das
terras mais baixas, portanto, a cheia é um evento sistémico e natural. Igualmente a febre relatada
e a confuséo mental do protagonista poderiam ser efeito da forte impressao causada pelo medo
que sentiu na casa de Mucoim.

As reticéncias que encerram a histéria do desaventurado Anténio Sousa apenas
intensificam a indecisdo do leitor entre as duas possiveis explicacdes, pois sdo seguidas por
uma gargalhada nervosa de dr. Silveira, uma personagem que atua como narratario no conto,
posicdo com a qual os leitores podem se identificar.

Nesse sentido, o conto mimetiza a difusdo das historias de fantasmagorias comuns na
regido. Por esta razdo, mantém-se na estética realista-naturalista, uma vez que acentua tracos
da realidade e ironiza o imaginario e ao mesmo tempo a pretensao racionalista do protagonista,
cuja religiosidade, na hora da ameaca, brota e abre espaco para a atitude irracional.

A partir desses apontamentos, podemos também compreender o conto na segunda linha
interpretativa: como uma alegoria das dindmicas do imaginario. No que se refere a realidade
cultural da regido Amazonica, Loureiro destaca a forca do imaginario como elemento

caracteristico:

Na realidade amazdnica o mundo fisico tem limites sfumatos, fundidos ou
confundidos com o supra real, dai por que nela homens e deuses caminham
juntos pela floresta e juntos navegam sobre os rios. Situam-se no impreciso
limite entre aquilo que € e aquilo que poderia ser, nesse sfumato poetizante
que interpenetra o real e o imaginario. (LOUREIRO, 1995, p. 86).
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Podemos, nesse sentido, tomar este conto na perspectiva alegérica da forga do
imaginario sobre o real. Para além disso, percebemos como real e imaginario se misturam e se
diluem um no outro, tornando as fronteiras porosas e intercambiaveis entre si. Para tanto,
podemos identificar na narrativa a forca dos elementos. Vemos que a agua numa forca
irrefredvel cai do céu e, depois, invade a terra. Tal como a imaginacdo em sua investida contra
a realidade. A agua, metafora da imaginacdo, infiltra-se pela firmeza terrestre da realidade,
inunda o pensamento racional e o modifica, “estetiza-0”, conforme afirma Loureiro: “essa
identidade entre deuses e homens faz parte da cultura amazonica, conferindo existéncia
substancial a uma realidade monumental e pléstica que articula o conjunto de funcdes,
organizando-as sob o império da dominante estética” (1995, p 86-87).

Além disso, podemos verificar que o tempo da narrativa fica totalmente envolto apenas
em sugestfes, mas identificamos o escuro da noite que se mistura nas aguas. O terror do
protagonista torna-se, com isso, mais intenso. Nessa perspectiva, destacamos que 0 conto pode
ser compreendido a partir da “imaginag¢ao material” de Bachelard (1997), na afirmagdo de que:
“A agua misturada com a noite ¢ um remorso antigo que ndo quer dormir... [...] O terror aumenta
no coracdo do homem. Os fantasmas do rio alimentam-se pois da agua e¢ da noite”
(BACHELARD, 1997, p. 107-108).

A forca e a violéncia das dguas também podem representar a vinganca da feiticeira pela
invasdo sofrida, assim, ao cavar a terra com as unhas a mulher parece ter excitado as aguas
contra o invasor. 1sso, na psicologia das matérias proposta por Bachelard, evoca reminiscéncias
de imagens muito antigas, cuja revolta das dguas alude ao rancor. O olhar da feiticeira para o

homem que se afogava parece confirmar essa leitura:

A agua ndo tardou em dar-lhe pelos peitos. O delegado quis correr, mas foi
obrigado a nadar. [...] Onde salvar-se, se as aguas cresciam sempre, e 0
delegado j& comecava a sentir-se cansado de nadar. Nadava, nadava. As forgas
comecavam a abandona-lo, os bragos recusavam-se ao servico, caimbras
agudas Ihe invadiam os pés e as pernas. Onde e como salvar-se? De subito viu
aproximar-se uma luzinha e logo uma canoa, dentro da qual Ihe pareceu estar
o0 tenente Ribeiro. Pelo menos era dele a voz que o chamava. [...] Mas ndo era
o tenente Ribeiro o tripulante da canoa. Acocorada a proa da montaria, Maria
Mucoim fitava-o com os olhos amortecidos, e aquele olhar sem luz, que lhe
gueria traspassar o coracdo... (SOUSA, 2018, p. 33-34).

Revista Momento — dialogos em educacéo, E-ISSN 2316-3100, v. 32, n. 2, p. 289-306, mai./ago., 2023. 301
DOI:
Conteudo sob Licenga Creative Commons Attribution.

PPGEDU

— —
—
Editora da furg



- ol - "
] -
.<§> g 4:&-—

1<

Revista do Programa de Pos-Graduagao em Educagdo

=

A impossibilidade de correr sugere que o chdo firme ja ndo estava ao alcance, ou seja,
0 proprio protagonista parecia dissolver-se na dgua. Anténio Sousa langou-se violentamente
contra Maria Mucoim. Podemos fazer a analogia com a imagem criada por Bachelard (1998),
daquele que, inconsequente e zombeteiramente, avanca contra as aguas placidas na tentativa
ingénua de demonstrar poder. As aguas, entdo, feridas e irritadas, crescem, se transformam em
tempestade e revidam a ofensa.

Ao final do conto, podemos recuperar 0 embate entre Maria Mucoim e Ant6nio de Sousa
como uma alegoria do pensamento magico contra o pretenso pensamento cientifico, ou ainda,
do homem do interior versus o homem urbano. Considerando essa analogia, podemos concluir
pelo desfecho do conto que o pensamento magico se impde e subjuga 0 pensamento cético. E
ainda: a agua que sobe e quase afoga o protagonista pode representar, nas palavras de Loureiro
(1995, p. 55) “a cultura do mundo ribeirinho [que] se espraia pelo mundo urbano, assim como
aquela é receptora das contribui¢Ges da cultura urbana. Interpenetram-se mutuamente, embora
as motivacdes criadoras de cada qual sejam relativamente distintas”.

Dessa forma, o conto vincula-se a uma identidade cultural amazonica, que faz parte da

identidade nacional, formada pelo conjunto de identidades diversas, isto é:

[...] cada regi&o brasileira tem seus aspectos marcantes que se sobressaem nas
producdes artistico-literarios” [...] na regido sul: as sagas historicas com seus
guerreiros e herdis sdo produtos que estdo presentes em suas producdes; Na
regido nordeste, a desigualdade social, a pobreza, a seca, as migra¢des para
outras regides, sdo exploradas como temas para produgdes artisticas; E a
regido amazénica, por sua vez, com sua natureza exuberante e diferenciada,
oferece temas ligados a esse imaginario local, principalmente, com 0s mitos e
lendas amazonicas. (COSTA, 2016, p.40).

Assim, a producéo literaria de determinada regido é resultado de sua cultura, por isso
uma cultura ndo pode/deve ser priorizada em detrimento de outra, porém apesar da formulacao
historica do conceito de relatividade cultural estabelecido por Franz Boas, em 1887, ainda hoje
faz-se necessario a defesa da pluralidade como norma.

A cultura da regido amazénica, assim como qualquer outra cultura mundial, é resultante
da construcdo histérica entre povos distintos, porém, a identidade primeira desse povo mostra-
se voltada para uma harmoniosa correlagdo entre homem/natureza e natural/sobrenatural, “por
conseguinte, é impossivel falar sobre identidade amazonica e ndo associar a natureza, a relagéo
302  Revista Momento — dialogos em educacéo, E-ISSN 2316-3100, v. 32, n. 2, p. 289-306, mai./ago., 2023.

Contendo sob Licenga Creative Commons Attribution.

PPGEDU

— —
s f —
Editora da furg



=l = -~ [ 3
=1 - -

>

1<

Revista do Programa de Pos-Graduagao em Educagdo

=

do homem nativo desta regido com o rio, os animais, a floresta, marcando profundamente a
formacdo identitaria do povo que habita a Amazonia” (COSTA, 2016, p. 41).

A cultura esta a nivel social/histérico, por esséncia, e vai constituindo-se de linguagens,
gostos, crencas e de vivéncias cruzadas do povo que viveu e vive nessa regido tao diversa e tdo
plural. O gigantesco espago amazonico para o forasteiro surge em suas descri¢Oes objetivas e
subjetivas sempre como misterioso, incompreensivel, belo e rico causa de todo estranhamento
que o olhar de base eurocéntrico/urbano dificilmente consegue compreender e aceitar.

Sobre a concepcao do imaginario e do mitico que desafiam as interpretacGes de base
eurocéntrica/urbana, a regido amazonica € fonte de variadas contribuicdes ricas e puras desse
mundo em particular quando apresenta figuras como a feiticeira, o Boto, Yara, 0 Boi-Bumba,
os espiritos da floresta, quer sejam de origens dos variados grupos étnicos, como a lenda do
guarand, quer sejam frutos do sincretismo entre povos de diferentes continentes como é o caso
do carimbo entre tantos outros exemplos possiveis.

As vivéncias e experiéncias do povo amazo6nico e 0 Sseu imaginario representam mais
gue mitos, mais que ficcdo, constituem partes reais do ambiente metafisico amazénico, que para
uma cultura externa ocidentalizada, de base europeia diz muito mais respeito ao ficticio, ao
ingénuo, ao irreal do que a verdadeira representacdo dos modos de ser e estar no mundo das
maultiplas culturas amazonicas, que ao fim e ao cabo, numa andlise comparada sdo téo
fantésticas e irreais quanto as estorias contadas pelos irmaos Grimm, Hans Christian Andersen
e Charles Perrault, sem tocar nos contos de fadas do oriente como os contos d’As Mil e Uma
Noites que ilustram diferentes e estranhos modos de estar no mundo, sé para citar alguns.

Além do mais, ndo se pode negar que toda cultura humana se apresenta permeada de
contexto do imaginario e do misticismo. Entdo cabe a cada sociedade compreender e aceitar essas

diversidades e pluralidades culturais. Dentro dessa perspectiva do imaginario, Loureiro, pontua:

O imaginario assumiu desde sempre o papel de dominante no sistema de
produgdo cultural amazonico. Como consequéncia, a contribuicdo amazonica
a literatura brasileira se fez e se faz, predominantemente, atraves de produtos
desse imaginario, diferentemente do que ocorre com as outras regiGes
brasileiras. (LOUREIRO, 1995, p. 64).

O imaginario ganhou significativo papel em torno das tessituras amazonicas. Entende-

se 0 ambiente amazénico como sendo propicio para as representagdes do inexplicavel, haja
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vista toda a especificidade da geografia que circunscreve a regido. A floresta amazoénica
transcende a compreensdo humana e nao pode ser negada como elemento fundacional do
sobrenatural e do imaginario dessa imensa regido que recobre varios estados brasileiros e
atravessa nove fronteiras internacionais, por si s6 pouco menor do que toda a Europa.

A identidade regional literaria amazonica ndo se concebe como padréo e canone, tende
a ser homogeneizado e perde seu carater identitario maltiplo, por forca da globalizacdo que
acaba por romper com as ideias de particularidades locais. Essa homogeneizagdo constitui-se
como produto de base hegemonica, eurocéntrica disseminada do centro para a periferia, tem
sua origem no meio social de ordem capitalista, devendo pois, ser combatida. Em contrapartida,
na l6gica da globalizacdo, permite-se em alguma medida a manutencgéo de localismos literarios
em virtude de potencialidades para o consumo, mercantilizacdo, ou seja, a ideia de consumo
vai além da ideia do privilegiar o canénico em detrimento do ndo-candnico.

A partir disso a identidade amaz6nica em suas producdes que por esséncia associa-se ao
heterogéneo, ndo corresponde ao homogéneo globalizado eurocéntrico e patriarcal, finca os
ideais de alteridade literaria regional e constitui-se em foco de resisténcia cultural. E dentro
desse contexto literario de resisténcia que se legitima o mundo amaz6nico, mediante a sua
diversidade e pluralidade e, por estes motivos, adquire reconhecimento e valor sociocultural

independentemente, ou apesar da globalizacao.

Considerac0es finais

O mundo amazénico carrega marcas historico-culturais que mostram as identidades dos
povos amazdnicos, suas narrativas ultrapassam a linha do real, factual historicizado ganhando
ares do imaginario, o qual para essa cultura representa mais que ficcdo, mais que ingenuidades,
antes parte real do ambiente e da vida do homem. Desta forma, produgdes como A feiticeira
tornam-se elementos de autoafirmacao das culturas locais e servem para potencializa-las e néo
as discriminar/homogeneizar.

No que se refere ao ensino da literatura, o estudo da literatura em sua especificidade da
tematica amazonica tem especial relevancia, uma vez que possibilita a aproximacéo do contexto
retratado nas obras com o contexto vivenciado pelos alunos, seja na realidade social, seja no
reconhecimento de indices geogréaficos e culturais. Desse modo, o ensino da literatura torna-se

mais significativo, pois permite perceber também a forma como a realidade conhecida é

304 Revista Momento — dialogos em educagdo, E-ISSN 2316-3100, v. 32, n. 2, p. 289-306, mai./ago., 2023.
DOl:
Contendo sob Licenga Creative Commons Attribution.

PPGEDU

— —
s f —
Editora da furg



Revista do Programa de Pos-Graduagao em Educagdo

transfigurada na linguagem polissémica e metaférica do texto literério.

Aspectos como 0 imaginario e a cultura popular amazoénicos sdo evidenciados e
rapidamente reconhecidos por aqueles que vivenciam contextos parecidos e, com isso, €
possivel ao docente realizar um trabalho de mediag&o da leitura que amplia o conhecimento do
texto para além da interpretacdo dos sentidos, mas também para o reconhecimento das técnicas
empregadas e dos efeitos conseguidos.

Portanto, tomando o conto A feiticeira, de Inglés de Sousa, e reconhecendo o autor como
iniciador do Realismo-Naturalismo no Brasil, o professor no ensino médio pode iniciar sua
abordagem dessa escola literaria, partindo da “leitura de mundo” do aluno, de suas experiéncias
e historias familiares para articula-la ao que Lajolo denomina “mundo da leitura”, ou seja, para
a sistematizacdo de conhecimentos acerca do sistema literario e suas variacbes numa
perspectiva de valorizacdo do local, do regional e do nacional em detrimento do global
excludente, além de poder enfocar as diferencas entre os valores do campo e da cidade como

formas dialdgicas.
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