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RESUMO

O estudo a seguir apresenta uma pesquisa focalizada na perspectiva
moderna e ocidentalizada de representagdo social diante da morte, isto &,
na idealizagdo e exteriorizagdo caracterizada pela imagem fotogréafica do
retrato finebre. Nesta perspectiva, localizamos este estudo em um espaco
e tempo delimitados, como forma de definir seu grau de objetivacéo. Deste
modo, temos como pano de fundo o cenario do Cemitério Catélico da
cidade do Rio Grande, local pertencente e sob a administracdo da
Associacdo de Caridade Santa Casa, e sua riquissima fonte de
documentacdo material. A rigor, movimentamo-nos a partir deste
pressuposto em um cenario que evoca os anos 1900 do século XX
transportando-nos até bem préximo da atualidade.

PALAVRAS-CHAVE: morte, fotografia, sentido, imaginario

CONSIDERACOES INICIAIS

O advento moderno da morte e suas atitudes relacionadas ao
congelamento das memdrias significam que este estudo sobre urbe
necrolégica possibilita utilizar em carater experimental um modelo
“etnografico” de pesquisa social urbana entre Histéria Nova ou das
Mentalidades colocadas em uma encruzilhada junto a Histéria Social e a
Histdria Cultural.

Uma vez somadas estas fontes, existe a possibilidade de um
avango no campo tedrico-metodolégico e mesmo um recuo no tempo,
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justamente por serem articulados e utilizados fios condutores que
expdem a necessidade de mudancgas no sentido da pesquisa. Isto é, na
relacdo entre a fotografia familiar (com seus habitos e costumes) e a
presenca do “retrato péstumo” nas relacdes sociais de desaparecimento
do ente querido, e sua (re)idealizacdo para a posteridade.

Assim, considera-se desde ja como modus aperandi neste artigo
(e devido as proporcdes do objeto estudado) a utilizacao, a principio, de
um levantamento quantitativo (serial) e pouco eficaz frente ao problema
imposto — principalmente pela degradacdo material. Seguiu-se a partir
disso, com amostragens qualitativas sobre a mesma parte historica
(deteriorada), fazendo cruzamentos entre seus 16 quadrantes originais,
de modo a perfazer seus extremos, exteriores e interiores (por entre
covas, tumulos, jazigos, carneiros e mausoléus), levantando um total de
144 fotografias e retratos, sendo 0s mesmos catalogados e
selecionados por ordem de valor e identificagdo social (infelizmente
muitas fotografias e retratos apresentam-se inelegiveis devido a agéo do
tempo), classificando 34 com seus modelos de usos e costumes.
Porém, devido ao espago exiguo deste artigo, optou-se pela néo-
intervencao nas imagens.

Nesse sentido, uma vez constatadas véarias “rupturas” em um
mesmo ambiente paisagistico, passou-se a parte escrita, considerando
como necessaria a utilizacdo de uma bibliografia especifica para o caso
do estudo das memdrias sociais e suas diferentes manifestacdes
relacionadas ao espaco das imagens e do imaginario, enfocadas nas
representacdes simbdlicas: do funebre, das saudades e das
lembrancas.

Desta forma, separou-se este artigo em dois momentos: no
primeiro momento é apresentada a idéia de “memoria e transitoriedade”,
e no segundo a idéia da “imagem como canal dos sentidos postumos”.
Enquanto o primeiro momento perfaz um caminho tedrico-descritivo
sobre ambiente, paisagem e os mortos, o segundo momento centra-se
na propria convencao deste espaco com suas formas devotadas e até
mesmo imaginarias de lembrancas e saudades dos vivos.

Pelo exposto acima, tenta-se descrever um cenario onde a
fotografia € introduzida na paisagem como pressuposto para onde a
memoéria transborda — sentidos e sentimentos — alicercando-a por
sobremaneira os caracteres desta mesma e do imaginario como um
“paraiso artificial”. Apresentando sujeitos calados e desaparecidos ndo
s6 como fontes estaticas imdveis ao tempo, mas também como agentes
desta Historia, promovendo estas imagens congeladas para além de
seu proprio tempo.

Enfim, pedimos desculpas desde j& a nosso(a) leitor(a) pelo
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acerbo gosto amargo deste artigo focalizado na dindmica social de um
tempo social um tanto morbido, e que, justamente por apresentar esta
caracteristica singular, persiste na tendéncia absoluta de marginalizacéo,
mantendo-se abaixo da epiderme da Histéria. Perfaz um caminho arduo
e sem volta, e ainda entrecortado por rupturas, descaracterizacdes
sobre as memoarias. Num processo de descontinuidade e retraimento
gue bate a porta do historiador, que por sua vez, ao perceber seus
reflexos, procura abordar a riqueza do assunto na tentativa de “suturar”
0 objeto pesquisado.

O ESPACO TEORICO NA CONSTRUGAO DA POSTERIDADE

Ao vislumbrar o mundo em sua face mais cruel como na fabula do
principe indiano encantado Siddartha Gautama (ARNOLD, 1946, p. 43),
o homem ocidental, diferentemente do oriental, procura através dos
séculos perpetuar-se em um espaco social reificado (BOURDIEU, 1998,
p. 162), introduzindo em beneficio de si mesmo a ritualizagdo da
lembrangca como elo indivisivel do a posteriori diante da condicdo que
mais o aflige: a morte (ARIES, 1977, p. 7).

Diante deste fato bruto e inexoravel (ARIES, 1977, p. 12), o
homem ocidental moderno assume sua caracteristica mais efémera,
volatil, temporal — que num certo sentido exterioriza sua capacidade
fisica e bioldgica dando alento e esperanca frente a um processo que
ndo admite fraude ou mesmo trapaca. Mesmo que este homem procure
se justificar com mudancas através dos tempos em suas formas de agir
e pensar, a rigor, em seu comportamento, em sua mentalidade e,
principalmente na organizacdo dos ritos ligados ao passamento, a
memoria e sua posteridade (ARENDT, 1977, p. 64).

Nesta perspectiva, temos a associacdo direta de um fendbmeno
social bruto que condiciona o0 ato em si aos sentimentos momentaneos e
posteriores sobre os “entes extintos”. Logo, 0s ritos — ou seja, a
celebracdo pelo passamento e, a priori, 0 culto aos mortos — identificam-
se necessariamente com a introducdo do culto a memodria e, dessa
forma, temos uma associacdo entre morte e a memoria (LE GOFF,
2002, p. 442).

Desse modo, expressamos aqui teoricamente, a memaria como
argumento bésico ao estudo das ciéncias sociais (LE GOFF, 2002, p. 419),
justamente pelo seu lado coletivo e sua objetivacédo ao atrair e interagir
como dindmica de “valoracdo” em cada sociedade ao seu modo, ao seu
tempo e em sua época (ZANELLA, 2008, p. 23)

Com isso, inferimos que “o estudo da memoria social € um dos
processos mais dindmicos”, justamente por essa atragédo “ao abordar os
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problemas do tempo e da histéria, relativo ao qual a memoéria esta ora
em retraimento, ora em transbordamento” (LE GOFF, 2002, p, 442).
Assim, a morte reveste-se de sua atraente face ao fornecer subsidios
para a perpetuacao social da memaria — ou seja, sua prépria iminéncia
diante do fato bruto e inerente ligando-a a complexa rede, entre ritos e
posteridade.

A rigor, na visédo do historiador marxista das mentalidades Michel
Vovelle, essa atracdo seria exercida a si mesma aliando-se ao conceito
de verticalidade, isto é, conservar nesta rede complexa um valor
exemplar e especifico (VOVELLE, 1996, p. 12), capaz de trata-la e
concebé-la como um evento vertical (op. cit., p. 12-13), rede complexa
gue o homem teme e respeita como elo indissocidvel na cadeia de
producdo da memodria. Sem alternativa a essa fatalidade, o homem
procura perpetuar-se socialmente através da institucionalizacdo da
imagem, do monumento e do documento, no intuito de ser representado
na posteridade, pelas formas mais diversas. E necessario, no entanto,
dizer que, devido a sua fragilidade, esse intento apresenta-se transitorio.

Alias, esta construgdo tedrica sobre a memoaria € “antecedida” por
uma conjuntura histérica e social dimensionada pelo grau de
materializacdo e durabilidade de sua acdo, a rigor, a longevidade
material da monumentalidade através dos tempos, transbordando ou
retraindo-se de geracdo em geracdo para a posteridade (ZANELLA,
2007, p. 31). Isto é, um caminho sem volta que sustenta a necessidade
do homem ocidental de firmar-se como agente potencializador perpétuo
da paisagem atrtificial.

Nesta perspectiva, podemos inferir que essa idéia de
materializacdo corresponde, grosso modo, ao conceito utilizado por
Walter Benjamin sobre a imagem-tempo (1991, p. 108) expressada pela
memoria congelada da imagem, o qual passa exclusivamente pelo
avanco tecnoldgico (LE GOFF, 2004, p. 224) da transitoriedade e do
posterior, uma vez que articulados num mesmo espaco social, portanto
recriador da imagem do que um dia foi e sua subseqlente
evanescéncia, mas mesmo assim, reminiscente do mundo onirico, logo
caracterizado pela primazia do a posteriori.

Sob este prisma, 0 homem moderno, habitante de uma sociedade
industrial e capitalista, caracteriza-se sobretudo pela singularidade no
trato de sua imagem pdstuma, isto €, na dimensao exercida pelo avango
tecnologico artificial e na preservacéo diante das proprias memorias. O
gue alhures nada tem a ver com processos de descristianizacao
ocorridos na Europa nos séculos XVII e XVIIlI (VOVELLE, 1996, p. 16), e
sim na forma de como o homem moderno procura seu espago, dando
reforgo a sua imagem de ente dominador (BOURDIEU, 2004, p. 34,
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apud ZANELLA, 2007, p.12) por entre diversos fatores sociais
(DURKHEIM, 1902, p. 97, apud RODRIGUES, 1995, p. 78), construindo
a partir desta légica, sua propria identidade como forma de concretizar
de algum modo suas Ultimas vontades.

A MEMORIA MODERNA FOTOGRAFADA

Com o advento da memdria fotografica a partir da Segunda
metade do século XIX (KOSSOQOY, 2001, p. 16), temos um cenario em
construgdo, no minimo interessante, vejamos por qué. Ora, justamente
pela proliferacdo das imagens que se interp8em sobre as sociedades
industrializadas e que carregam em si 0 gérmen da inovacédo, sobretudo
por representarem uma forma de diferenciacdo social (KOSSOY, 2001,
p. 17) tanto dentro das sociedades consideradas em agdo como nas
imoveis, a rigor, no mundo dos vivos e dos mortos (SCHMITH, 1986, p. 7,
apud RODRIGUES, 2005, p. 14).

Considerando a definicdo do historiador social Philippe Aries,
(1996, p. 86), a fotografia e especialmente a fotografia “funeraria” ou
mesmo o retrato péstumo, seria a secunda ressurectio, pois em tragos
gerais é este fragmento produzido a partir da camera obscura que
“confrma a iconografia funeraria. Ela testifica e testemunha a
persisténcia tenaz, a marcha oculta e secreta do repouso feliz”. Nesta
antecamara ardente (VOVELLE, 1996, p. 11), a fotografia funeraria
representa mais que um elo entre o homem, o tempo e a imagem-
lembranca (DELEUZE, 1990, p. 70); representa, em sua esséncia, a
propria transcendéncia através do espaco e do tempo, amilude: a
substituicdo do corpo fisico do individuo, agora materializado na imagem
posta junto ao lugar da consolagdo e do descanso. Alias, em uma
atitude moderna e transitoria sobre a finitude humana.

Pelo exposto acima, inferimos que a fotografia ocupa um espaco
significativo na transformacdo do tempo-espaco, como sugere Benjamin
(1991, p. 106), pois além de representar um estado pessoal, ela
representa também “o denominador comum”. Isto €, 0 modo simbdlico
do agir, o sentimento, a saudade, a dor da perda, o luto e sua
materializacdo, tanto que nela sdo retratados transitoriamente a
saudade e o carinho como, “a tristeza sobre o que foi e a falta de
esperanca quanto ao porvir. Em (ltima andlise, aquilo em que a
modernidade mais se aproxima da antiguidade é nessa transitoriedade”
(BENJAMIN, 1991, p. 106). Nesta perspectiva a fotografia evoca o
antigo como equivaléncia a memoria moderna que se manifesta
intensamente nas representacdes sociais esbocadas, a rigor, sobre o
advento da posteridade (ZANELLA, 2007, p. 23).
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Mormente como indicio de resquicios antigos, a fotografia
inaugura, segundo Kossoy (2001, p. 19), a idéia de objeto e imagem,
como um “intrigante documento visual cujo contetdo € a um sé tempo
revelador de informacdes e detonador de emocgdes” (id., ibid.). Ainda,
como sugere 0 mesmo autor, ela seria a “Segunda vida perene e imével
preservando a imagem-miniatura de seu referente: reflexos de
existéncias/ocorréncias  conservados congelados pelo  registro
fotografico” (id., ibid.).

Deste modo, a fotografia, ou antes, os portraits representariam a
memoéria documental visivel da modernidade, considerando a extingéo
dos entes do ambiente social e sua ascensdo a dimensao posterior,
assim, seria considerada como a esséncia divina, pois congelaria
cenarios, personagens e monumentos que sobrevivessem ao tempo,
como documentos de referéncia as futuras geracbes. Logo, “A
iconografia fotografica, organizada [...] poderia fornecer um amplo painel
de informacdes visuais para [...] melhor compreensdo do passado em
seus multiplos aspectos” (id., ibid.). Enfim, esta seria a memaria moderna
organizada como modelo de comportamento e significacao social.

FOTOGRAFIAS E IDEOLOGIAS

Para salientar o papel desempenhado pela fotografia e, no caso
especifico da fotografia funeraria “transubstanciada” em retratos
péstumos ou simplesmente dos mortos dentro do espago social,
necessariamente optamos por observa-la como fonte de consulta
historica, e ndo como fonte de fundamentagéo histérica, organizando
dessa forma sua proliferagdo em determinado local, trazendo-a como
carater objetivo que emana entre a dialética da ideologia, do simbolismo
e do sentido, a qual fornece um manancial discursivo que se mostra
pertinente junto as edificacdes.

Diante destas evidéncias, o contexto estudado apresenta-se
sustentado pelas mentalidades, e assim tdo bem sustentadas por Michel
Vovelle. Ora, apés o advento da fotografia ha a substituicdo da arte
litografica dos Memento mori (ARIES, 1977, p. 74) pela exploséo social
idealizada pela arte da representacdo da imagem-lembranca. Com isso,
ocorre uma transformacdo significativa nas praticas discursivas
referentes a morte e suas representagfes — entre elas, a imagem.

Com este pressuposto em mente focalizamos um cenario que
permite diferenciar padrdoes estéticos de comportamento e atitudes
diante da morte (ARIES, 1996, p. 123). E mais, vincular possibilidades
entre a ideologia politica dominante em determinada época e sua versdo
monumentalizada (ZANELLA, 2008, p. 5), que por vezes apresenta-se
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contraria a ostentacdo fotografica, ou mesmo sua aversao completa
mensurada por outras formas de expressao.

Partindo disto, evidenciamos dentro de um espaco flnebre local
um excelente campo para o0 estudo de caso sobre esta dialética
construida a partir desses testemunhos e discursos sobre a morte
(VOVELLE, 1996, p.14), desvendando por sobre a cultura material da
fotografia uma Histéria, sugerida por Vovelle em trés niveis: “a morte
sofrida, a morte vivida e o discurso sobre a morte” (1996, p. 15), os
guais representam, por sua vez, “Uma dialética extremamente sutil e
complexa” (id., ibid.).

Como o é a encruzilhada entre Historia das Mentalidades, Historia
Social e Histéria Cultural — campo das “fontes pobres, fontes prolixas,
umas e outras portadoras de problemas cientificos de leitura ou
interpretacdo” em que “o historiador se move numa floresta de signos
entrecortados de siléncio”. Com “uma precaugéo justificada, o que lhe
torna dificil propor conclusées” (VOVELLE, id., p. 21), principalmente
sobre a negacéao dialética (id., ibid., p. 26) e a complexidade do estudo
das memorias (POLLAK, 1989, p. 11).

Nessas dimensdes sociais, as condi¢cdes da prépria insercao
dessas mentalidades estdo diretamente relacionadas a definicdo de
uma “cultura mortuaria”, pois esta destitui certas amarras sobre o objeto
observado, acreditando na capacidade de interpretacdo da mesma
como possibilidade e em ordem decrescente, tendo tanto uma quanto
outra sempre a caracteristica singular e a tendéncia ao estado extremo
do social diluido através do simbolismo.

Neste sentido, a cultura mortudria reafirma sua tendéncia ao
ordenamento social e ao paradoxo cotidiano dando sustentabilidade a si
mesma. Ou seja, na medida em que esta definicdo toma forma no plano
social urbano e materializa-se na ritualizacdo do passamento, passa a
corresponder, grosso modo, uma determinada ordem preestabelecida
de ascendéncia social sobre as demais. Varia, assim, a razdo de ser
das representacfes exteriorizadas, entre elas, a fotografia.

Deste modo, temos manifestacdes exteriorizadas ideologicamente
que emergem como fontes “Ao lado dos siléncios [...] pesados e dificeis
de manipular” (VOVELLE, 1996, p. 19), que subsistem com o auxilio das
imagens, discursos e diversas manifestacdes referentes a memoaria, o
préprio Habits noirs como definiria Le Goff (2003, p. 457). “Ela encontra
ai a ligagdo entre memoéria e imaginacdo, memoria e poesia”. Em suma:
local onde a fotografia funebre representa essa ou aquela ideologia
simbolica dominante (BOURDIEU, 2003, p. 72). Assim, passa a assumir
multiplas formas de interpretacéo.
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ExALTAQAo DA MEMORIA: O APOGEU ENTRE ALEIAS, FLORES E
TUMULOS

Diante destes pressupostos, estamos agora sob a égide da
exaltacdo da memoaria. Doravante é ela quem determinara a sucesséo
dos tempos — inclusive os tempos da pesquisa etnografica (FERREIRA,
2007, p. 7) sobre a urbe necroldgica (ZANELLA, 2008, p. 12). A ela
caberd a exteriorizacdo dos sentidos (FERREIRA, 2007, p.12), os
comportamentos (VOVELLE, 1996, p. 16), as atitudes reservadas (id.,
ibid., p. 16), em perfeita simetria com o advento do desejo e das
saudades.

Sob este prisma, inferimos diversas formas de externar a idéia de
inocéncia, castidade e apogeu e, entre estas condutas morais de
separacdo, de dor, de negagao ou resignacgao frente & morte. Uma delas
€ exatamente o uso das fotografias — potencializadoras dos devaneios
travestidos. E nas fotografias tumulares que subsiste em muitos casos o
desejo de perpetuar aquilo que um dia esteve presente como a figura
humana no seu apice — isto é, o congelamento do que um dia foi. Haja
vista estas pequenas lembrancas/fotografias proporem a substituicéo do
antigo corpo pela institucionalizacdo do monumento funerario. Lugar
onde o de cujus (LAGO, 2003, p. 30) € minimizado através da imagem e
torna-se assim objeto de “sentimento de respeito aos mortos” (id., ibid.,
p. 41), originando um estado letargico, por assim dizer, “de respeito,
culto e recordacdo que a sociedade deve cultivar para com seus
membros ja falecidos” (id., ibid., p. 45).

Apresentada dessa forma, essa ritualizacdo tem um sentido
pratico, pois ndo consiste na idéia da morte-tabu, ou mesmo um
paradoxo ao mundo dos vivos. Deveras reflete ao extremo uma Pax
sepulcral, ou simplesmente um vestigio tardio do que foi a idade de ouro
dos cemitérios e seu registro na pedra (VOVELLE, 1991, p. 43, apud
FARIAS, 2003, p. 10). Porém, no transcorrer desse processo existem
alteracdes; as chamadas rupturas, ou seja, processos de
descontinuidade: “No interior desse ritual exprime-se uma sensibilidade
a morte que esta longe de ser monolitica ou inalterada” (VOVELLE,
1996, p. 14).

Salienta-se que estes modelos de ruptura estariam
concomitantemente alocados a uma lacuna que nada mais é que “o0
primeiro problema das fontes”, pois ao escrevermos “a histéria da morte
[...] nos deparamos com o siléncio” (id., ibid., p. 19). Essa “forma muda’,
“indizivel”, “inominavel”, do “interdito” consiste em uma heranga antiga
exumada (id., ibid.), em que o historiador das idéias, das mentalidades e
do social faz aproximag¢@es ao entrecruzar diversas fontes, comparando-
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as em todas as dire¢cdes possiveis, dando um novo significado ao
“siléncio voluntario” (id., ibid., p. 20) e, em Ultima instancia, absorvendo
as representacées de um siléncio pesado (id., ibid., p. 19). Como diz
Vovelle: “E talvez isso que torna a histéria da morte téo fascinante” (id.,
p. 12), j& que existe uma histéria das atitudes coletivas que agora
mesmo esta em pleno desenvolvimento, e portadora de uma
diferenciacdo extremamente rica no que tange a forma de encarar a
institucionalizacdo da fotografia nos cemitérios e, consequentemente,
seus personagens.

E isso que, portanto, dara sustentabilidade a cadeia de produgéo
sobre a imagem — dimensionando-a desde o fato bruto a concepcdes
estéticas mais elaboradas. Em suma: ao desfile dos entes
desaparecidos, imanentes ao modo de conduta social, o qual no
transcorrer do século XX sofrera alterac@es significativas.

A IMAGEM COMO CANAL DOS SENTIDOS POSTUMOS

Sabendo que o regime das imagens é capaz de provocar
alteracdes nos sentidos e comportamentos, subsiste ainda “a tendéncia
progressiva para a eufemizagdo dos terrores brutais e mortais em
simples temores eréticos e carnais”. Mas, para que isso ocorra, diz
Durand (2004, p. 194), h4 uma diferencia¢cdo nos valores simbolicos
entre regime diurno e regime noturno da imagem, em que a
proeminéncia da imagem diurna representaria o reflexo das perdas
consideradas morais. Assim, formar-se-ia uma cadeia de valoracdo
entre imagens diurnas em oposi¢cdo ao mundo do noturno.

Logo, essa valoracdo da imagem sera, grosso modo,
representada pela fotografia tumular como forma de substituicdo do
corpo, sucedendo-se ao regime do tempo. Com efeito, dentro dessa
I6gica também havera a valoragdo fundamental que inverte o contetido
da imagem (id., ibid., p. 198).

Vistas dessa forma, a paisagem e as fotografias se transformam e
absorvem os regimes diurnos e noturnos numa profusao precedida ante
a “percepcédo dessa realidade segunda” (BOURDIEU, 1992, p. 13), que
nada mais é sendo um intersticio — uma passagem sobre a
representacdo simbolica do fato social medo (id., ibid., p. 20). Em outras
palavras, a observacdo externa e objetiva da imagem ao dia, assim
como sua metamorfose ao entardecer e sua apreensdo espectral
fantasmagorica a noite.

Logo, esta transubstanciacdo da imagem evoca 0 antagonismo
entre dia e noite, passado e presente, devotamento e supersticdo
(SILVA, 1999, p. 11), que para Mauwers (2006, p. 257) representa dois
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lados opostos. Em um encontra-se uma alusdo devotada sobre os
mortos muito especiais e em outro a persisténcia do temor das Manada
Hellequin, tanto um como outro representados através de indmeras
iconografias.

E necessario frisar que essas formas de devogao sobre os mortos
e, por assim dizer, a memoéria, remontam a Antiguidade Classica, em
qgue, segundo Le Goff (2006, p. 255-256), a “efigie” aparece como
primeira manifestacdo da memoaria artificial, pois desde seu surgimento,
por exceléncia até o advento da fotografia se constituiram os meandros
da meméria funeraria (LAUWERS, 2006, p. 249), que, nas palavras de
Dubois (1996, p. 221), passaram a sofrer entdo “o milagre da
transubstanciagdo”.

Dessa época em diante a memoria serd escrita na histéria da
Humanidade como fonte geradora da “ressurrei¢cdo”, principalmente das
sociedades ocidentais, mas também de seu eterno devir, isto &, a
caminhada rumo ao avango da memoria sera “a partir de entdo pensada
em termos fotograficos”, tornando-se assim, de imagens antes
proibidas, agora materializadas no “devir fantasma dos corpos
fotografados” (id., ibid., p. 228).

Por assim dizer, a juncdo desses elementos canalizar4d a
finalidade dltima do ato fotografico sobre as representacdes da morte e
seu sentido mudo (FERREIRA, 2007, p. 3), congelado, soturno, o qual
consistira na abertura de um canal de percepcdo sobre imagens
fantasmagoricas descartadas, assim como expora seus fantasmas em
meio as ruinas da pedra no evanescer dos tempos.

TRANSUMANCIA DEVOTADA: UM DIA DE VISITAS AOS MORTOS

Todos nés somos sabedores dos dias alusivos ao culto dos
mortos, muito embora poucos gostem de lembrar tal data.
Significativamente, nestes dias concebemos uma aproximacdo
espontanea ou mesmo obrigatéria com nossos entes desaparecidos,
para lembrarmos e celebrarmos sua meméria.

Nesta légica de exteriorizagdo, automaticamente nos
aproximamos das imagens passadas, e quando isso ocorre, sentimos,
segundo Lauwers (2006, p. 243), “o postulado da existéncia de um
imaginario uniforme e vivido por todos”, querendo ou ndo. Nessa mesma
linha, Fugier (1991, p. 227) diz que “O cemitério [...] converte-se em um
ponto de visitacdo, um local de medita¢do”, no qual “multiplicam-se os
jazigos de familia encimados por construgdes funebres luxuosas” que
atraem nossa atencdo por sua beleza e pompa. E isso sumariamente
“contribui para implantar a veneracdo pelos mortos e o culto da
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lembranga”, pois promove a transubstanciacdo dos corpos ausentes em
imagens, isto &, retoma os retratos postumos sob o olhar admirado dos
vivos em ‘“verdadeiros conservatorios das memdérias familiares”
(LAUWERS, 2006, p. 251).

Com efeito, essa transumancia devotada exterioriza-se de alguma
forma sob a égide do simbolismo, ja que sustenta uma variacdo de
influéncias convergentes ao mesmo lugar. Nessa perspectiva,
“multiplicam-se os epitafios enaltecendo os méritos do esposo, dos pais
ou do cidaddo” (CORBIN, 1991, p. 421), no mesmo instante em que
“Inscreve-se sobre a pedra tumular o avango da privacy” (id., ibid., p. 421).
Cria-se a partir disso um elo em que a transumancia passa a enxergar
“A imagem fotogréafica”, como “o que resta do acontecido, fragmento
congelado de uma realidade passada, informacdo maior de vida e
morte, além de ser o produto final que caracteriza a intromisséo de ser
fotografado num instante dos tempos” (KOSSOY, 2001, p. 37) para a
posteridade.

Talvez seja isso 0 que torna a visita ao cemitério interessante, o
ato de interagir com a paisagem morta do passado-presente. O
movimento humano sobre este mundo estatico remete e permite ao
flaneur uma introspeccéo profunda e singular.

Cabe ressaltar que essa exteriorizacdo da moralidade é a
expressdo profunda e obrigatéria manifestada por muitos anos, pois
“Nela fazia-lhe observar a extrema generalidade do emprego obrigatério
e moral das lagrimas, que sdo particularmente uma forma de saudagéo”
(MAUSS, 1909, p. 147), e como expressdo aos olhos dos outros, sendo
assim, “essencialmente uma agéo simbdlica” (id., ibid., p. 149), que se
transformara segundo ritmos diferentes (CORBIN, 1991, p. 421) e
descontinuos, em realidade tragada pelo préprio advento da
modernidade tardia. Sem mais esta reveréncia rompe-se, portanto,
definitivamente o corddo umbilical do ventre moderno.

Ainda assim, a transumé&ncia humana manifesta-se em longa
escala, e o sentido permanece multiplo; a rigor, “Dentro do cemitério
manifesta-se a mesma vontade de perpetuar-se, de imprimir sua marca”
(id., ibid., p. 421) definitiva, seja nos tumulos, seja nas visitas. Como
sugere Bachelard (1988, p. 54-57), este devaneio vive e persistird no
futuro de uma paixao idealizada que idealiza seu objeto de paixao, pois
ele ndo pertence ao reino dos nimeros e das medidas.

Em outras palavras, “O tamulo [...] ainda [grifo meu] desenvolve o
sentimento de continuidade na familia, e o cemitério, o sentimento de
continuidade na cidade e na humanidade” (FUGIER, 1991, p. 226).
Portanto, por ora, ainda veremos grandes multiddes acorrerem aos
cemitérios diante dos tumulos, deitarem suas flores e derramarem suas
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lagrimas. Mas definitivamente essa concepc¢ao ritualizada dara espaco
em breve a outras formas de materializacdo do ausente. Entre elas, a
memoria artificial substituira o carater simbdlico da visita. Isso sera
substanciado pela tecnologia da separacdo, em suma: como um tabu
entre 0s vivos e 0 espaco original da morte e da lembranca.

A DECADENCIA DOS SENTIDOS: MEMORIA, AMBIENTE E
PAISAGEM

Podemos caracterizar 0 século XX como um século em que
atingimos niveis de opuléncia e decadéncia no que se refere a
ritualizacdo da posteridade. E necesséario, neste caso, observar o0s
grandes avancgos sobre as memodrias artificiais para termos plenamente
uma idéia a respeito desta decadéncia de sentidos. Talvez pudéssemos
explica-la como atrelada a varios fatores desagregadores, tais como:
econdmicos, politicos, sociais e institucionais. Neste caso, embora o
peso do impacto econémico e politico, permanecemos centrados sobre
as ultimas duas alternativas, ruptura e descontinuidade, tanto social
como institucional. Por essa razéo a tradicdo perdeu a primazia, sendo
penetrada por novos elementos essenciais ao culto dos mortos (ORTIZ,
1998, p. 185), ocasionando mudancas drasticas sobre as atitudes
relacionadas a morte e a capacidade de manter uma identidade entre
sujeito, familia e lugar.

Stuart Hall diz que esta seria uma “auténtica” manifestacdo da
modernidade tardia, concebida nos espa¢os da morte e da memoria a
partir do final dos anos 60 do século XX (2004, p. 44). Realmente, por
esta época, notamos uma decadéncia sobre os sentidos relacionados
ao ausente, sua memoria, ambiente e principalmente a paisagem,
originando um processo descontinuo de proliferagcao de signos até entdo
aleatdrios.

Philippe Ariés ja sustentava esta dindmica no comec¢o dos anos
70, com o avango dos Funerais Homes (ARIES, 1977, p. 147), bem
como o avanco de outras manifestaces do luto, logo nédo seria surpresa
termos como reflexo abrupto destas novas praticas a decadéncia dos
espacos antigos destinados a memdria.

Ora, neste ritmo a fotografia perde seu sentido objetivo, assim
como “Os defuntos sdo aqueles que perderam a memoria” (ELIADE,
1986, p. 108-109) para uma nova concepc¢do de verticalidade, que, de
passagem, nada tem a ver com o processo de visitacdo aos mortos:
“Pelo contrario, é descontinuo” (CHAUI, 1997, p. 84), e encimado pela
acdo dos tempos e, perpetrado principalmente pela acdo dos
garimpeiros de cemitério. Isto é, pela depredacdo constante deste
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espaco de sociabilidade, além do descaso com que € tratado por
administradores e até mesmo pelos proprios familiares.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste breve artigo tentou-se expor e denunciar aos leitores o
processo em que se encontra o atual cenario das imagens fotograficas
péstumas. A rigor, seu franco processo de descaracterizacdo frente ao
avanco de novos tipos de midia — memarias artificiais.

Imanente a esta problematica utilizou-se alguns conceitos
considerados apropriados para exprimir este duplo sentido de
evanescéncia. Para tanto se fez larga utilizacdo de autores que definem
em linhas gerais 0 assunto e, neste exiguo espacgo, tentou-se elaborar
uma sintese do que foi o século XX no que diz respeito a cultura
mortuaria da “urbe necrolégica” na cidade do Rio Grande, observando a
base discursiva com suas varias faces — a partir da fotografia, que se
transubstancia em “retratos péstumos”, originando assim dois lados: um
lado formal e um lado obscuro, ambos referentes aos regimes da
imagem.

Com efeito, este processo moldou-se segundo pressupostos
tedricos organizados a partir de leituras exaustivas sobre habitos,
costumes e comportamentos, 0s quais proporcionaram uma
aproximacdo até entdo distante e “ténue” sobre essas manifestacdes de
representacdo social em um campo de pesquisa que nao se esgota
definitivamente em apenas um artigo. Pelo contrario, vai muito mais
além e com imensa variedade de abordagens sobre o fato bruto, a arte
e a representacdo cemiterial, espaco-lugar na cidade onde a dindmica
do imaginario onirico encontra seus fantasmas entre os escombros da
cultura material e imaterial. Local onde a dupla negagéo intensifica-se
por entre pedras que proliferam fotografias, palavras e signos funerarios
expostos ao sabor dos tempos com um alto grau de disseminacéo entre
habitos, comportamentos “mudos” e praticas voltadas ao passamento de
entes queridos desaparecidos. Localizando-os no espaco temporal
deste singelo escrito, como, mais que simples manifestacdes de
saudade entronizadas pelas edificacfes de pedra.

Percebe-se assim e acima de tudo, que imagem e escrita
substituem simbolicamente nao s6 o corpo extinto, mas sua constituicao
como um corpo solido e instituido, que infelizmente encontra-se
“anémico”, grosso modo, agonizando seus Ultimos momentos na
decadéncia dos sentidos, na emocao da perda, na soliddo da saudade,
da falta, do sentimento de resignacéo diante da prépria morte do outro.

A priori, concebe-se um imenso jardim de pedra silencioso,
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ornamentado por inlmeros rostos que atravessam 0S tempos como
figuras decorativas e decadentes. Talvez devaneios produzidos por
certas sonoridades e obstinac8es. Lugar aonde ainda vamos de quando
em quando, em sucessivas geracdes que visitam e posteriormente
substituem os antigos moradores, promovendo dessa forma o ciclo do
eterno devir.

Enfim, ndo se emite juizo de valor sobre tal dinamica natural,
entretanto sempre ficam marcas de um acerbo gosto, seja pela
sensacao de que se poderia avancar mais ou que o assunto poderia (e
deveria) ser tratado na Academia com seu devido valor social. Porém,
enquanto isso ndo ocorre, advém periodos aridos de retraimento e
ruptura, sendo que, deste modo, mormente a memdria produzida e
concebida na arte da saudade tende a evanescer, isto €, desaparecer,
considerando como fator preponderante a iminéncia de um processo
silencioso e descontinuo em andamento.
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